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,,Doch in den Trachten, wie in Literatur und Kunst, spiegelt
sich der Geist der Zeit, und die Kleidung die auRRere Hulle des
aufleren Menschen, ward als unterscheidendes Merkmal der
Volker und Individuen so wichtig als die Sprache, die Hulle der
Gedanken und Empfindungen .

M. Harrer: Geschichte des Reifrocks
Bazar 23. November 1864
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1. Einleitung

Wie wurde Mode zur Zeit der Krinoline in Berlin getragen? Was propagierten die
zeitgenossischen Modeillustrierten? Welche Modifikationen entstanden durch die
Tragerinnen im Alltag? Koénnen Atelierfotografien einen authentischeren Eindruck
von Mode bzw. Kleidungsstil vermitteln, als es stilisierte und idealisierte Graphiken
und Gemalde es vermdgen? Kann man Fotografien anhand der darauf getragenen
Mode verlasslich datieren? Sind alle Kleidungselemente fiir eine Analyse zu verwer-
ten? Welche stilistischen Besonderheiten pragten die einzelnen Jahre? Warum trug
man Mode gerade so und nicht anders?

Mit diesen Fragen soll sich die Bachelorarbeit ,,Die Krinoline in der Berliner Atelier-
fotografie” befassen. Als Primérquellen dienten der Arbeit originale Berliner Atelier-
fotografien aus dem Bestand des Forschungsprojektes ,,Berliner Fotografenateliers des
19. Jahrhundert* des Studiengangs Museumskunde an der Hochschule fur Technik
und Wirtschaft Berlin, sowie zum Vergleich herangezogene, zeitgendssische Berli-
ner Modezeitschriften. Die Atelierfotografien ,,(...) stellen fur uns eine auf3erordentlich
reiche und bis heute kaum genutzte Quelle dar, die es erlaubt, einen einigermafen
unverfalschten Eindruck von der Mode friherer Zeiten, wie sie wirklich getragen
wurde, zu gewinnen.“?!

Wie wurde also die Krinolinenmode in Berlin demnach getragen? Die Fachliteratur
zum Thema widerspricht sich teilweise gegenseitig, nimmt sich nur Frankreich als
Vorbild oder umreilt die Krinolinenmode in ganz Europa. Eine schriftliche Quel-
le, die sich speziell und ausfuhrlich mit der Berliner Krinolinenmode beschaftigt,
existiert nicht. Die vorliegende Arbeit macht nun einen Anfang, um diese Lucke zu
schlielen, beschaftigt sich allerdings ausschlieflich mit der Frauenbekleidung der
Krinolinenzeit, da die Einbeziehung von Herren- und Kindermode den Rahmen einer
Bachelorthesis sprengen wirde.

Die Krinolinenmode wurde etwa von 1850 bis 1870 getragen, jedoch konnte sich erst
ab Mitte der 1850er Jahre fast jedermann eine Fotografie von sich selbst leisten. Eine
Erfindung revolutionierte die Verbreitung der Fotografie. Erstmals konnten gunstige
Abziige auf Papier vom fotografischen Negativ hergestellt werden. Deshalb reichen
die, fur die Arbeit genutzten Quellen, nur von 1855-1870.

Zun&chst werden im zweiten Kapitel einige grundsétzliche Aspekte zum besseren

Verstandnis erldautert. Was bedeutet der Begriff der Mode im Allgemeinen und wie

1 Maas (1987): S.4
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wird er in der Arbeit verwendet? Welche Rolle spielten Modezeitungen im 19. Jahr-
hundert? Welche Intention hatten sie und wer war die Zielgruppe? Die drei als Quellen
ausgewdhlten Berliner Modezeitschriften ,,Der Bazar — lllustrirte Damen-Zeitung®,
»,Die Modenwelt — Illustrirte Zeitung fur Toilette und Handarbeiten* und ,Victoria —
[lustrirte Muster- und Modenzeitung“ werden gesondert behandelt. Bei der Vorstel-
lung der Modenwelt wird zusétzlich auf Frieda Lipperheide und ihren Einfluss auf die
Modeszene eingegangen.

Wie entwickelten sich das Korsett und der Reifrock im Laufe der Geschichte? Die
Unterbekleidungstlicke sind zwar - verstandlicherweise - nicht unmittelbar auf den
Berliner Atelierfotografien zu sehen, bestimmten aber malRgeblich die Silhouette und
damit den Stil der Krinolinenmode. Letztendlich stellt sich die Frage nach der Einord-
nung der Krinoline in die Mode des 19. Jahrhunderts.

Wie war nun die politische, wirtschaftliche und gesellschaftlich-kulturelle Situation
in Berlin zur Zeit der Krinoline, und welchen Einfluss hatten diese Faktoren? Nach
diesem geschichtlichen Abriss beschreibt das dritte Kapitel weiter allgemeine Aspekte
der Krinolinenmode. Anhand der ausgewahlten zeitgendssischen Berliner Modeil-
lustrierten entwickelt sich anschlieRend eine detaillierte Betrachtung der Frauenbe-
kleidung. Die Untersuchung wird von Abbildungen, entnommen aus den selektierten
Modezeitschriften, unterstutzt. Die Darstellung spannt den Bogen vom GroRen, wie
der Silhouette, bis zum Kleinen, dem Accessoires.

Diese Analyse dient der Dokumentation von elf ausgewahlten Berliner Atelierfoto-
grafien, die mit einer Bildbeschreibung, sowie einer detaillierten Ausarbeitung der
abgebildeten Bekleidung, in Kapitel 4 erfolgt. Dem voran, steht die Vorstellung der
Forschungsprojekte ,,Berliner Fotografenateliers des 19. Jahrhunderts* und ,,Fotogra-
fische Referenz-Bilddatei zur Berliner Mode des 19. und frihen 20. Jahrhunderts*
des Studienganges Museumskunde an der HTW. In diesem Rahmen erfolgt zusétzlich
eine Einflihrung in das Thema der Atelierfotografie und die Begriindung der Sele-
gierung der einzelnen Fotografien des Auswahlkonvoluts. Abschlielend werden die
Fotografien in chronologischer Reihenfolge abgebildet, um die Veranderungen der
Krinolinenmode zu veranschaulichen.

Welche Modifikationselemente sind in der Alltagsmode, im Vergleich zu den stilisier-
ten, modellhaften Darstellungen der Modezeitungen, zu erkennen? Welche lebendigen
Verénderungen erfolgten durch die Trager der Mode? Anfangs aufgeworfene Fragen
wie diese, werden nun in Kapitel 5 beantwortet. Zuerst als allgemeine Analyse mittels

aller vorliegenden Krinolinenfotografien, im Anschluss in detaillierter Betrachtung
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anhand des Auswahlkonvoluts. AbschlieRend werden in Kapitel 6, der Schlussbetrach-
tung, die wichtigsten Ergebnisse der Arbeit und Antworten auf die Fragestellung kurz
und prégnant erklart und zusammengefasst, sowie eventuelle Weiterfiihrungsmaoglich-
keiten der Bachelorarbeit vorgestellt. Im Anhang erfolgt eine visuelle Kategorisierung
aller vorliegenden Krinolinenmodenfotografien. Dabei werden die Fotos mittels ihrer
auffallendsten Merkmale bzw. Kleidungselemente klassifiziert. Die Kategorien sind:
Kleidungstypus,Silhouette und Krinoline, Taille, Bluse, Armel und Kragen, Uberge-
wénder, Stoffe, Posamente, Accessoires, sowie Frisur und Coiffure. Es kdnnen dabei
Mehrfachabbildungen einzelner Fotografien vorliegen. Zudem findet sich im Anhang
ein ausfuhrliches, modespezifisches Glossar, mit in der Arbeit verwendeten, fur die
Krinolinenmode relevanten Fachbegriffen. Die abschlielende, digitalisierte Form der
Bachelorarbeit ermoéglicht eine detailliertere Ansicht der Krinolinenfotos.

Die Bachelorarbeit ,,Die Krinoline in der Berliner Atelierfotografie“ bildet den
Auftakt fir das Pilotprojekt einer fotografischen Referenz-Bilddatei zur Berliner
Mode des 19. und frihen 20. Jahrhunderts, die anhand historischer Berliner Atelierfo-
tografien, im Studiengang Museumskunde an der Hochschule fur Technik und Wirt-
schaft in den ndchsten Jahren entwickelt werden soll. Mit Hilfe der Referenz-Bilddatei
soll die Kostimgeschichte der alten und neuen Modestadt Berlin illustriert werden.
Im Mittelpunkt steht dabei die Frage: ,Wie wurde die Mode tatséchlich getragen?*
Ausgangspunkt dieses Forschungsprojektes ist das seit dem Sommersemester 2003
laufende Forschungsprojekt ,,Berliner Fotografenateliers des 19. Jahrhundert” im Stu-
diengang Museumskunde.
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2. Grundsatzliches zur Mode

2.1 Der Begriff der ,,Mode*

Der Begriff ,,Mode* (von lat. Modus ,,rechtes Mal}, Art und Weise (des Lebens)*;
ital. modo; frz. mode) ,bezeichnet die in einem bestimmten Zeitraum und einer
bestimmten Gruppe von Menschen als zeitgemaR geltende Art, bestimmte Dinge
zu tun, Dinge zu benutzen oder anzuschaffen, sofern diese Art, etwas zu tun, nicht
von groRer Dauer ist, sondern im Verlauf der Zeit infolge gesellschaftlicher Prozesse
immer wieder durch neue - dann als zeitgemal3 geltende - Arten revidiert wird, sofern
sie also zyklischem Wandel unterliegt.”*

Im Allgemeinen wird der Begriff der Mode jedoch als Synonym fur Kleidermode
bzw. den Bekleidungsstil eines bestimmten Zeitraums verwendet, was auch in der
vorliegenden Bachelorarbeit ausschliellich der Fall ist. Der Begriff der Mode bezieht
sich also auf das &uRerliche Erscheinungsbild des Menschen, die Unter- und Uber-
kleidung, die Frisur, den Schuh sowie den Schmuck und die Schminke. Mode dient
der Selbstdarstellung, ist aber genauso Ausdruck der Lebens- und Denkweise eines
bestimmten Zeitraums. Ein Kleidungsstil gilt dann als Mode, wenn er von einer
groReren Gesellschaftsgruppe adaptiert wurde. Der Wandel der Moden wird vor
allem durch den menschlichen Geltungs- und Imitationstrieb motiviert. Gerade dort
ist also der aktuelle Zeitgeist besonders gut abzulesen, was bedeutet, dass immer auch
wirtschaftliche, technische, politische, kulturelle sowie soziale Faktoren eine Rolle

spielen.

2.2 Modezeitschriften im 19. Jahrhundert

Schon seit Mitte des 18. Jahrhunderts beeinflussten Modezeitschriften die Entwick-
lung der Mode. Dies erreichten sie durch die Auswahl der gezeigten Modelle, die
Art der Prasentation und auch der Kommentierung des Dargestellten. Sie hatten den
Anspruch geschmacksverbessernd und -bildend zu wirken und zudem immer das
Neueste zu zeigen. Sie dienen als schriftliche und bildliche Primarquellen der Mode-
geschichte.

Die Vorlaufer von Modeillustrierten gab es bereits, Ende des 14. Jahrhunderts, in
der Form von Modepuppen, Chroniken, Hausblchern, Graphiken und Gemalden,
sowie Sitten- und Tageblchern. Vom 15.- 17. Jahrhundert dienten zur Verbreitung
von Kleidermoden, Modesatiren und Modekarikaturen. Zudem spielten im 16. und

1 http://de.wikipedia.org/wiki/Mode, 19. Juni 2009, 20:49
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17. Jahrhundert Kleiderordnungen? und Schnittmusterbicher eine entscheidende
Rolle. Im 16. Jahrhundert erfillten auRerdem Holzschnitte® und Kupferstiche* den
Zweck der Bekanntmachung. Zuerst wurden diese als Einzelblatter ohne Titel in
Umlauf gebracht, dann aber bald auch als Bildfolgen verlegt und ab etwa 1520 in
Trachtenblchern erfasst.

Im 19. Jahrhundert gab es eine Fille von Zeitschriften, die der Mode und dem ,,guten
Geschmack* huldigten. Sie spiegelten nicht nur die aktuellen Strémungen, sondern
Kreierten auch autonom, kommende Trends. Der Inhalt von Modezeitschriften war
(und ist noch heute) auf die Bedirfnisse und Interessen der Frau ausgerichtet. In der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts richteten sich die Modezeitschriften vor allem an
die feine Dame aus der gehobenen Gesellschaftsschicht, ,,dies konnte allein an der
Gestaltung des Hintergrundes der Modebilder abgelesen werden, bei der prunkvolle
Ballséle, gepflegte Salons und weitldufige Parks bevorzugt wurden.“®. Die meisten
Journale in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts waren keine reinen Modeblatter,
oft lag nur ein Modebild bei. Vielmehr handelte es sich um eine Betrachtung aller
Moden wie ,,Mobiliar, Schmuck, Ziergegenstande, Manieren, Lebensart, literarische
Stromungen, Modegeschichte, Gesellschafts- und Sportmoden, Theatermoden, ja
sogar Modekrankheiten wurden gleichermalRen behandelt.“¢. Durch die sozialen und
wirtschaftlichen Umwalzungen bestand jedoch ab den 50er Jahren auch ein Bedarf
an Modezeitschriften fur Frauen aus dem Burgertum. Diese sehnten sich nicht nach
Bildvorlagen, die sie dem Schneider prasentieren konnten, vielmehr waren sie an
Schnittmustern und Handarbeitsunterlagen interessiert, mit denen sie sich, dank der
Einfihrung der N&hmaschine in die blrgerlichen Haushalte, selbst Kleidung anferti-
gen konnten. Dies beeinflusste die Modezeitschriften dahingehend, ihre unterschied-
lichen Themenbereiche starker zu differenzieren und sogar teilweise unterschiedliche
Ausgaben zu publizieren, z.B. Luxusausgaben auf edlem Papier gedruckt mit Farbta-
feln und im Gegenstiick dazu eine ,,handarbeitstechnische” Ausgabe fiur die weniger
betuchten Leserinnen, meist ohne Farbabbildungen. Der Unterhaltungsteil, mit Gber
wiegend belletristischem Inhalt, wurde vom Modeteil mit Modeberichten und -abbild-

2 Kleiderordnungen waren Gesetze zur Beschrankung des Aufwands und zur Bestimmung der stan-
desgemaRen Form der Kleidung, sie dienten der Aufrechterhaltung der gesellschaftlichen Hierar-
chien und merkantilen Interessen.

3 Grafisches Hochdruckverfahren, bei der eine Zeichnung erhaben aus einer Holzplatte herausge-
schnitten, mit Druckfarbe eingefarbt und auf Papier abgedruckt wird.

4 Grafisches Tiefdruckverfahren, bei dem eine mit dem Grabstichel in eine Kupferplatte eingetiefte
Zeichnung wiedergegeben wird.

5 Buxbaum (1983): S. 240

6 Ebd.



2. Grundsatzliches zur Mode 11

ungen sowie Handarbeitsvorlagen abgegrenzt. Der Typus der gemischten Mode-
zeitschrift mit beigefligten Unterhaltungsbeilagen sollte das Bildungsniveau heben.
Diesem Typ der Modezeitschrift entsprechen die in Kapitel 2.2.1 und 2.2.2 vorge-
stellten Journale ,,Der Bazar — Illustrirte Damen-Zeitung“ und ,Victoria — Illustrirte
Muster- und Modenzeitung®. Dagegen gab es in der zweiten Halfte des 19. Jahrhun-
derts auch den Typ der reinen Modezeitschrift, wie ihn vortrefflich die von Lipper-
heide herausgegebene ,,Die Modenwelt — Illustrirte Zeitung fur Toilette und Handar-
beiten* verkorpert, die in Kapitel 2.2.3 detailliert vorgestellt wird. Ein dritter Typus
der Modezeitschrift war das Fachblatt fur Schneider und verwandte Gewerbe, das
jedoch nur fir die Industrie verlegt wurde und keine Rolle in den biirgerlichen Haus-
halten spielte. Bis Anfang des 20. Jahrhunderts konnten Modezeitschriften nur im
Abonnement erworben werden und nicht als Einzelexemplare.

Den wichtigsten Beitrag zur Verbreitung der Mode innerhalb der Journale leisteten
die Modeillustrationen. Textliche Beschreibungen waren dagegen diesem Zweck nur
eingeschrénkt dienlich. Die Popularitdt und damit der wirtschaftliche Erfolg einer
Modezeitung hing mafligeblich mit der Qualitat der Modeillustration und der zeitge-
ndssischen Prasentation zusammen. In der ersten Halfte des 19. Jahrhundert waren die
beigelegten Modeillustrationen meist Kupferstiche oder Radierungen’. Diese wurden
in den 1840ern jedoch von Stahlstichen® abgeldst, da sie den steigenden Bedirfnissen
nach Qualitdt und Quantitat gerechter werden konnten. Die Mdglichkeit einer noch
hoheren Auflage und auch groRerer Illustrationen gewadhrleistete der in den 1850er
Jahren aufkommende Holzstich®. Abbildungen konnten nun zusammen mit dem
Letternsatz gedruckt werden, was Druckkosten und Arbeitszeit wesentlich reduzierte.
Den Zeitschriften wurden jedoch weiterhin zusatzlich kolorierte Stiche beigelegt.
Das Medium der Fotografie hielt erst in den 90er Jahren Einzug in die Modezeit-
schriften. In Form einer Fototypie'° erschien die erste reproduzierte Modefotografie
in der franzosischen Publikation ,,La Mode Pratique®. Andere Journale bedienten sich
dieser neuen Darstellungsmoglichkeit jedoch zundchst nur sehr zdgerlich. Ende des
19.Jahrhundert gewann dann auch die Modezeichnung an Bedeutung.

7 Grafisches Tiefdruckverfahren, bei dem die Zeichnung mit einer Stahlnadel, in eine vollstandig
mit Atzgrund iiberzogene Metallplatte, geritzt wird, so dass die blanke Metallplatte bloRgelegt wird.
Diese Einritzungen nehmen die, zum Drucken benétigte, Farbe auf.

8 Grafisches Druckverfahren, bei dem eine Stahlplatte durch Entzug von Kohlenstoff weich gemacht
wird, damit die Zeichnung mit Stichel eingearbeitet werden kann; danach wird die Platte wieder
gehartet. Es sind konturenscharfe Drucke in hoher Auflage méglich.

9 Grafisches Hochdruckverfahren, bei der eine Zeichnung mit einer Stichel erhaben aus einer Holz-
platte herausgearbeitet, mit Druckfarbe eingefarbt und auf Papier abgedruckt wird. Die Linien und
Schraffuren sind feiner als beim Holzschnitt und erzielen eine malerische Wirkung.

10 Fotolithographisches Verfahren.
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2.2.1 Der Bazar — Illustrirte Damen-Zeitung
,Der Bazar — Illustrirte Damen-Zeitung* wurde von 1855-1937 in Berlin im Verlag
von Louis Schéfer verodffentlicht. Herausgeber war L.Ullstein. Fur den Druck zeigte
sich die Firma B.G. Teubner in Leipzig verantwortlich.
Die Modezeitschrift erschien 14-tdgig, mit einem Um-
fang von acht Seiten, im Format 28,6 x 39,4 cm. Inhaltlich
umfasste die Modezeitschrift Modenotizen, kleine Auf-
sdtze Uber Schmuck, modische Accessoires, Kosmetik,
sowie praktische Ratschlage fir die Hausfrau. Sie bein-
haltete auBerdem Erzahlungen, Romane, Novellen, Arti-
kel Uber das Kunstgewerbe und Wohnungen, Musiknoten

und drei Seiten Anzeigen. Zusatzlich wurden Schnitt- y
bogen und kolorierte Stahlstiche als Beilagen beigefigt. 1. Titelblatt

Der Bazar entsprach demnach dem Typus der gemischten Der Bazar 1863
Modezeitschrift und war eines der filhrenden Blatter dieses Genres. Er wurde fir die
Bachelorarbeit als Hauptquelle genutzt, da er, durch sein Ersterscheinung im Jahr 1855,
15 Jahre der Krinolinenmode umfasst und zudem in der Lipperheideschen Kostiim-
bibliothek, und der Universitatsbibliothek der Universitdt der Kiinste Berlin, fast

luckenlos vorliegt.

2.2.2 Victoria — Ilustrirte Muster- und Modenzeitung

Die ,Victoria — Illustrirte Muster- und Modenzeitung* wurde von 1851-1879 in Ber-
lin von A. Haak und ab 1873 von G. van Muyden herausgegeben. Fir die Redaktion
zeigte sich Franz Erhardt verantwortlich. Gedruckt wurde
diese Modezeitung in Berlin, zuerst von A. Haak , ab 1875
dann von Julius Klinkhardt. Sie erschien wdchentlich mit

einem Umfang von 16 Seiten im Format 26 x 36,5 cm.
Die Zeitschrift wurde 1879 mit dem ,,Berliner Modeblatt*
und 1881 dann wiederum mit der ,,Modenwelt“ vereini-
gt. Die Victoria gehérte zum Typus der gemischten Mo-
dezeitschrift. Im Modeteil fanden sich Modebilder und

Anregungen zur Haushaltsfihrung, im belletristischen

Teil Novellen, Aufsatze, Gedichte, Biographien, Skizzen,

2. Titelblatt Victoria 1866

Rezepte, Musik, Rétsel und Rebus sowie Korrespondenz.
Zudem wurden kolorierte Modebilder und Stickmuster im Buntdruck beigelegt. Fr
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die vorliegende Bachelorarbeit wurden vor allem die kolorierten Modebilder als Quel-
len verwendet. Die Victoria konnte nur sporadisch als Quelle genutzt werden (Jahr-
gang 60, 65, 66), da nur wenige Ausgaben von 1851-1870 in den Berliner Bibliotheken
erhalten bzw. einsehbar sind.

2.2.3 Die Modenwelt — Illustrirte Zeitung fur Toilette und Handarbeiten

,Die Modenwelt — Illustrirte Zeitung fir Toilette und Handarbeiten“ erschien zum
ersten Mal am 1. Oktober 1865 in Berlin, VictoriastralRe 12 im Verlag Franz Lipper-
heide. Die letzte Ausgabe wurde 1937 verlegt. Franz Lipperheide war fir die Gesamt-
leitung und den Vertrieb zustandig, Frieda Lipperheide fur die Redaktionsleitung.
Damit war Frieda Lipperheide verantwortlich fiir das inhaltliche Konzept, sowie fir
die tatsachliche Auswahl und Gestaltung der Einzelbeitréage. Gedruckt wurde die Mo-
deillustrierte in Leipzig bei Oskar Brandstetter. Sie erschien zweimal monatlich mit
einem Umfang von 8 Seiten im Format 26,8 x 38 cm. Das > i
reine Modejournal wartete mit einem ansehnlichen Inhalt
auf: dem einleitenden Modeartikel ,,Neue Moden®, verfasst
von Frieda Lipperheide, es folgten Modellbeschreibungen,
Holzstichillustrationen sowie Annoncen. Beigelegt wur-
den Schnittmuster, verschiedene Musterzeichnungen fir
Stickereien und kolorierte Modebilder, sowie Anleitungen

zum Anfertigen bestimmter Kleidungsstiicke. Die Moden-

welt sah also von jeglichem literarischen Anteil komplett 't_

ab, wodurch sie preisgunstiger angeboten werden konnte.

3. Titelblatt
Sie erschien von Beginn an dreisprachig (deutsch, franzo- Die Modenwelt 1869

sisch, englisch). Ab 1866 kamen weitere Auslandsausgaben in Turin, Florenz, New
York, Madrid, Haag, St. Petersburg, Kopenhagen, Warschau und Pest hinzu. Das
Verlegerehepaar war mit seiner Modenwelt innerhalb kiirzester Zeit sehr erfolgreich.
,Drei Monate nach Erscheinen des ersten Heftes werden 17.000 Abonnenten beliefert,
1870 sind es bereits 100.0000. 1890 erscheinen neben der deutschen zwolf auslan-
dische Ausgaben, (...)“*.

1875 ging aus der Modenwelt zusatzlich die ,Illustrierte Frauenzeitung* hervor, die
neben einem umfangreichen Modeteil auch einen Unterhaltungsteil aufwies und bis
1943 bestand. Sie wurde 1912 vom Ullstein-Verlag unter dem Titel ,,Die Dame* iber-
nommen. Die Modenwelt ist in den Berliner Bibliotheken mit allen Jahrgangen voll-

11 Rasche (1999): S.17
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standig vertreten. Fir die Arbeit konnten aufgrund der Eingrenzung der Kri-
nolinenmodenzeit nur funf Jahrgadnge (1865-1870) verwendet werden. Beson-
ders interessant waren als schriftliche Quellen die Leitartikel ,,Neue Moden* von
Frieda Lipperheide.

Mit der Modenwelt wollte Frieda Lipperheide kein Modediktat oder eine Kleiderord-
nung einfuhren, nach der sich alle Frauen zu richten hatten, vielmehr wollte sie eine
Hilfestellung in Modefragen geben, die die Frau in der Mode selbststdndig macht,
wie dieses Zitat aus der Modenwelt Nr. 11 von 1870 beweist: ,,Jede Frau muss nach
der Selbststandigkeit des Urtheils und des Geschmacks streben, wodurch allein es
ihr moglich wird, mit der Mode vorwarts zu gehen, ohne der Modethorheit einheim
zu fallen; (..)". Dennoch beeinflusste das Lipperheidesche Verlegerehepaar mit der
»Modenwelt* malgeblich die Kleidermode von Berlin aus. Dies war insofern neu, da
bisher nur Paris und London in Sachen Mode Trends setzte.

Frieda Lipperheide, geboren am 25. April 1840 als Wilhelmine Amalie Friederike
Gestefeld in Lichow, kam mit 20 Jahren nach Berlin, um fir die Modezeitschrift ,,Der
Bazar“ als Redaktionsgehilfin zu arbeiten. Dort lernte sie den ebenfalls dort arbeiten-
den Franz Lipperheide kennen und heiratete diesen im Jahre 1865. Im selben Jahr
grindeten sie einen eigenen Verlag und veroffentlichten die erste Modenwelt. Ab den
1870er Jahren legte Frau Lipperheide eine umfangreiche Mustersammlung mit histo-
rischer Textilkunst, Spitzen und Stickereien an. Zudem veroffentlichte sie zahlreiche
Muster- und Lehrbiicher. Die Eheleute waren zeitlebens als Mézenen tétig und sozial
engagiert, Frieda Lipperheide setzte sich besonders fur eine bessere berufliche und
soziale Stellung der Frau ein. Sie starb am 12. September 1896, im Alter von 56 Jah-
ren, in Berlin. Die herausragende Rolle, die Frieda Lipperheide fur ,,Die Modenwelt*
inne hatte lasst sich am Besten mit den Worten von Fedor von Zobeltitz sagen: ,,Ihrer
unermidlichen Tatigkeit, ihrer Klugheit und Umsicht ist der Aufschwung der ,Mo-
denwelt’ nicht zum wenigsten zu danken gewesen. Es war fabelhaft, was diese seltne
Frau zu leisten vermochte. Von frith ab war sie in den Ateliers, bei den Zeichnerinnen,
Ubersetzerinnen, Redaktricen, wohnte den mannigfachen Konferenzen bei, teilte die
kinstlerischen Interessen ihres Gatten, fertigte geschaftliche Besuche ab und bildete
zugleich den Mittelpunkt eines ungemein rege gesellschaftlichen Verkehrs.” 12

12 Zobeltitz (1906): S. 8660-8662
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2.3 Geschichte und Entwicklung des Reifrocks und Korsetts

Der Reifrock. Einen Reifrock nennt man eine Unterrockkonstruktion aus Holz-,
Draht- oder Fischbeinreifen, der durch diese in einer bestimmten Form gehalten wird.
Zu beachten ist, dass auch der dariber liegende, unversteifte obere Oberrock oft als
Reifrock bezeichnet wird, um die Mode zu signifizieren. Nach Form und Epoche wird
zwischen Verdugado, Panier, Krinoline oder Turnure unterschieden.

Der Verdugado (spanisch. Verdugo ,,biegsame Gerte, Rute®) kam Mitte des 16. Jahr-
hunderts in der spanischen Tracht auf. Charakteristisch fir ihn war die Kegelform,
Uber die sich der aus keilformigen Teilen zusammengesetzte Rock des Kleides falten-
los spannte. Der Rock war genau bodenlang, die FulRe nie zu sehen. Fast gleichzei-
tig dazu entwickelte sich in Frankreich und England eine eigenstédndige, tonnenfor-
mige Variante (Vertugade en tambour, franz. ,,Trommelreifrock®), bei der der Rock in
Hohe der Taille fast horizontal abstand. In Frankreich schleifte das Kleid dartber am
Boden, in England dagegen war es gerade kndchellang.

Anfang des 17. Jahrhunderts kam der Reifrock wieder aus der Mode. Eine Ausnahme
bildet Spanien, dort bestand er bis ins 18. Jahrhundert, seit 1650 allerdings in einer
ovalen, vorne und hinten abgeflachten Form.

Im Rest Europas kehrte der Reifrock als Panier (frz. Korb) Anfang des 18. Jahrhun-
derts zurlck. Zunéchst war dieser kurz und kegelformig, wenig spater allerdings
kuppelformig und extrem voluminés. Er wurde zuerst bodenlang getragen, spater
dann auch ful3frei. Der Reifrock bestand aus, mit Wachstuch verbundenen, Rohrrei-
fen und verursachte durch die Reibung dieser Materialien beim Gehen ein Knarren,
wegen dem das Panier umgangsprachlich auch Criarde (frz. kreischend, knarrend)
genannt wurde. Gegen Mitte des 18. Jahrhunderts flachte das Panier vorne und hinten
ab und behielt diese Form in wechselnden Breiten in der hofischen Mode bei, bis zu
seinem Untergang im Zuge der Franzgdsischen Revolution.

Ab 1850 erfuhr der Reifrock als Krinoline, in der Mode des Zweiten Rokoko, erneut
seine Auferstehung. In den 1840er Jahren wurden nur Unterrdcke aus Grin (Rossharr),
die mit steifem Lin (Leinen) verwebt waren, Krinoline genannt. Erst spater wurde
der Begriff Krinoline dann auch fir den Reifrock benutzt. Im Zeitraum ihres zwan-
zigjahrigen Bestehens wechselte die Krinoline von einer dezenteren Glockenform
zu einer ausladenden Kuppelform bis hin zu einer dreieckigen Keilform, bevor sie
1870 durch die Turniire (Tournure franz. ,,Drehung®) abgel6st wurde, einer Uber dem
GesaR angebrachten Unterkonstruktion, in Form eines Polsters bzw. eines Gestelles
aus Stahlschienen, zwecks ruckwaértiger Hochraffung des Kleides. Nach einer kurzen
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Pause von etwa 6 Jahren kehrte diese um 1882 als ,,Cul de Paris“ wieder. Ende des
19. Jahrhunderts verschwand der Reifrock ® entgultig aus der Mode. Im 20. Jahrhun-
dert zitierte jedoch der Petticoat der 50er Jahre den Reifrock. In den 90er Jahren lieR
die Designerin Vivienne Westwood den Reifrock in Form des Mini-Crini** wieder
aufleben.

Das Korsett. Ein Korsett (von frz. corset, urspriinglich Diminutiv von altfrz. cors
»,KOrper®) war ein durch verschiedene Versteifungen und Schniirungen stark for-
mendes Kleidungsstick, das den Oberkdrper, mit unter auch die Huiften, nach dem
Schonheitsideal der jeweiligen Zeit in Form brachte. Es wandelte im Laufe der Jahr-
hunderte mehrmals seinen Schnitt. Die Versteifungsmethoden (Rohr, Fischbein, Horn,
Stahlspiralen, Federstahlband) anderten sich mit dem technischen Fortschritt. Der Be-
griff ,,Korsett* wurde erst im 19. Jh. gebrduchlich, davor sprach man von Mieder,
Schnirbrust bzw. Schnirleib oder Leibstuck.

In der Burgundischen Mode kam in der zweiten Hélfte des 15. Jahrhunderts erst-
mals eine Schniirbrust aus weichem Ziegenleder auf. Um 1600 formte das, aus steifem
harten Leder oder Eisen bestehende, Korsett der spanischen Hoftracht den Ober-
korper zu einem Konus und driickte die Bruste flach u.a. mit Hilfe von Bleiplatten.
40 Jahre spater hob das Korsett die Brust an anstatt sie zu negieren. In das Korsett
waren nun Stdbe aus Fischbein oder Rohr eingefiigt. Mit geringen Verénderungen
blieb diese Form bis zur Franzdsischen Revolution bestehen. Im Laufe dieser Zeit
wurde das Korsett als Obergewand oder auch als Untergewand getragen, vorne
oder hinten geschnirt, sowie mit ausgepréagter oder zuriickgenommener Schneppe *°
gefertigt.

Das Korsett pausierte in der Zeit des Directoires und Empires, wurde im Biedermeier
allerdings wieder unentbehrlicher Teil der Mode. 1820 begann die industrielle Ferti-
gung von Kaorsetts. Vor Erfindung der metallenen Schniirdsen im Jahr 1828 wurden
die Schnirlocher ausschlieflich mit Seide umnéht. 1829 wurde der erste Vorderver-
schluss mit Haken und Osen hergestellt. Das bis zur Huifte reichende Korsett trug man
nun nur als Unterbekleidung.

Zwischen 1840 und 1870 entwickelte sich die Sanduhrform, die heute noch als die
klassische Korsettform gilt: Relativ groRe Ober- und Hiftweite bei moglichst kleiner

Taillenweite. Das Korsett wurde meist hinten geschnirt und hatte keine Trager.

13 Weiter, steifer Unterrock aus Perlon oder gestarkter Baumwolle, oft mit Spitzenvolants, der den
weiten, glockigen, jugendlichen Rock der 1950er und beginnenden 60er Jahre, unterstitzte.

14 Von Vivienne Westwood entworfene, enge, mit Pokissen unterstiitzte Minirdcke.

15 Vorne spitz, mehr oder weniger tief in den Rock reichendes Oberteil.
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Von 1870-85 formte es auch Hufte und Bauch, der bei den friheren Korsetts hervor-
quoll. In den 1890ern Jahren wurde es besonders eng geschniirt. Um 1900 war die
S-Linie, das Sans Ventre (frz. ,,ohne Bauch®“) modern. Die neue Korsettform drickte
den Bauch rein und die Brust raus. Gleichzeitig kam auch eine Reformbewegung
gegen diese gesundheitsschadliche Mode auf. Um 1910 wurden nun breite, von ober-
halb der Taille bis unter die Oberschenkel reichende Huftgurtel getragen. Nach 1917
geriet das Korsett vollends aus der Mode, beeinflusst durch die Reformbewegung,
zunehmender Berufstatigkeit der Frau, sowie durch die praktische Mode Choco
Chanels. Bis in die 60er Jahre wurden nun Hufthalter getragen, die aber durch den
einziehenden jugendlichen, sportlichen Lebensstil dieser Zeit, vollig verschwanden.

2.4 Die Mode des 19. Jahrhunderts

Die Mode des 19. Jahrhunderts wurde durch zwei entscheidende Faktoren beeinflusst.
Erstens entstand durch die Franzdsische Revolution und weitere Revolutionen in
Europa eine neue Gesellschaftsordnung. Zweitens anderte die von England ausge-
hende Industrialisierung im 18. Jahrhundert die bisherigen Produktionsverfahren, den
Transport- und auch das Nachrichtenwesen. Von grolRer Bedeutung war hierbei die
Erfindung der Nahmaschine, die 1854 nach Deutschland exportiert wurde und der
Wirtschaft eine Umstellung auf die Massenproduktion ermoglichte.

Die Frauenmode im 19. Jahrhundert wurde entscheidend von der franzdsischen Mode
beeinflusst, die Herrenmode dagegen von GroRbritannien dominiert. Die Silhouette
der Damenmode war im 19. Jahrhundert von stdndigen Verédnderungen bestimmt, die
Herrenmode behielt ihre Grundform und anderte sich nur im Detail. Generell wurde
die Herrenmode immer sachlicher und zweckmaéRiger, angesichts der starkeren Ein-
bindung der Manner ins Wirtschaftsleben. Die Kleidung der Frau dagegen diente der
Représentation und der Veranschaulichung der sozialen Stellung ihres Gatten. Nat(r-
liche Korperformen wurden im Allgemeinen, mit Ausnahme zu Beginn des Jahrhun-
derts, mit Hilfe von Kleidungselementen wie Keulendrmeln, dem Korsett, der Kri-
noline und der Turntre abgelehnt. Die Modeepochen des 19. Jahrhundert unterteilen
sich in Empire, Biedermeier und Spatbiedermeier, Zweites Rokoko bzw. der Krinoli-
nenmode, Griinderzeit und abschlieRend Jahrhundertwende.

Anfang des 19. Jahrhunderts spricht man von der Zeit der Empiremode. Diese formte
den Korper nicht mehr durch Hilfsmittel wie das Korsett oder den Reifrock, sondern
umspielte ihn. Das Chemisenkleid, so genannt wegen seiner Ahnlichkeit mit der Che-
mise, dem Unterkleid, pragte mit seiner hohen, direkt unter der Brust sitzenden Taille
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diesen Zeitraum mafgeblich. Der Empirestil hatte den raffiniert flieRenden Faltenwurf
der Antike zum Vorbild. Bevorzugt waren leichte Baumwollstoffe, die um den Kérper
drapiert wurden. Durch die Zartheit der Stoffe und dem damit wenig vorhandenen
Kélteschutz kamen Kaschmirschals in Mode.

Mit der Riickkehr der Taille an ihre natirliche Stelle schlief3t sich ab Mitte der 1820er
Jahre an die Epoche der Empiremode die Biedermeierzeit an. Diese Epoche war stark
von der Romantik gepréagt. Idealbild war die graziése, melancholische Frau mit blas-
sem Teint. Es wurde wieder Korsett getragen, da eine schmale Taille fir den neuen
Stil von groller Bedeutung war. Um die Taille noch schmaler erscheinen zu lassen,
wurde die Schulterlinie mit Hilfe der Armel stark betont. Das dominanteste Stilele-
ment dieser Zeit war der aufgeblahte Hammelkeulenarmel, auch Gigot-Armel oder
Schinkendrmel genannt. Dieser bauschte sich an der Schulterpartie gewaltig, ver-
jungte sich zur Manschette hin und musste zu Zeiten seiner ausladensten Formen
durch Fischbeingestelle gestiitzt werden, um seine Form zu behalten. Ein weiteres
stilpragendes Element war der sehr groRziigige, mit einer Berthe® umrahmte, Aus-
schnitt der Damen. Als Gegengewicht zu den volumindsen Armeln und ausladenden
Ausschnitten vergrof3erten sich auch Hite und Frisuren. Besonders beliebt war hierbei
die Schute, eine Haube mit einer grof3en, das Gesicht umrahmenden, Krempe, aus der
die Haare seitlich in Lockenbiindeln fielen. Der Nacken blieb frei. Wegen der sich weit
ausbreitenden Armel konnten keine Mantel als Uberkleidung getragen werden. Man
behalf sich mit Umh&ngen und Schals. Der Rock in Glockenform war in den zwanzi-
ger und dreiBiger Jahren locker und kurz geschnitten, die Fil3e zu sehen.

In den Vierzigern, der Zeit des Spatbiedermeiers (1836-1849), wuchsen die R6-
cke in Lange und Breite. Es wurden dichte Falten gelegt, mehrere Rocke Uberein-
andergezogen und die Zahl an Volants nahm mit den Jahren immer mehr zu. War
anfangs nur ein Volant am Saum zu sehen, so reichten die Volants Ende der Vier-
ziger schon bis zu Taille. Die ersten mit Rosshaar versteiften Unterrocke kamen
auf. Der Keulendrmel kam in den 40ern aus der Mode, zu Gunsten eines schma-
len, die Schulter eng umschlieRenden Armels. Es wurden Kreuzbandschuhe, ahn-
lich den Ballettschiihchen getragen. In den spéaten 1840er Jahren lie sich schon
die Zeit der Krinolinenmode erahnen. Tageskleider verloren ihren ppigen Aus-
schnitt, Kreuzbandschuhe wurden nur noch zur Abendkleidung getragen, tags-
uber kamen Stiefelletten in Mode, die Krempe der Schute wurde Kkleiner und

16 Die grolziigigen, tiefen Ausschnitte der Abendkleidung umschlieBender Kragen, mit Bandern,
Ruschen, Spitzen, Stickereien, Blumen, Federn und auch Edelsteinen verziert.
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verlor dadurch zunehmend ihren Scheuklappencharakter, der Haarknoten rutschte in
den Nacken. Im Allgemeinen nahm die Mode wieder die Silhouette von héfischer
Mode an. Durch den Gebrauch von Baumwollstoffen wirkte sie dennoch burgerlich.
Die Mode Mitte des 19. Jahrhunderts hatte nichts mehr gemein mit der, der Jahrhun-
dertwende. Das Zweite Rokoko (1850-1870) wurde wieder stark vom Hofe beeinflusst,
als Vorbild galt Kaiserin Eugenie. Nach der Jahrhundertmitte bestanden die meisten
Kleider aus zwei getrennten Teilen, ndmlich aus Oberteil und Rock. Der Rock nahm
Ausmalie an, die nicht mehr von den mit Rosshaar versteiften Unterrocken zu halten
waren, der Reifrock kam in der Form der Krinoline wieder in Mode. Volants oder ge-
stufte Uberrdcke betonten die AusmaRe des Rockes zusatzlich. Thren gréften Umfang
erreichte die Krinoline um 1860. Die zu Anfang des Zweiten Rokoko noch schmalen
Armel veranderten sich spater vom Ellbogen an zu trichterférmigen, dreiviertellangen
Pagodendarmeln, aus denen ballonartige oder spitzenverzierte Unterdrmel hervorka-
men. Die Taille wurde ein wenig lockerer geschniirt, wirkte durch den volumindsen
Rock aber dennoch zerbrechlicher. Statt Baumwollstoff, wurden in der Tagesklei-
dung Seidenstoffe immer beliebter. Die Seitenlocken verschwanden, und die streng
mittelgescheitelten Haare wurden in einem grof3en Bogen tber die Ohren gelegt und
im Chignon'’ zusammengefasst. Nach 1860 verlor der Rock seine Kuppelform und
verdnderte sich hin zur Keilform. Ende der 1860er Jahre wurden die ROcke tiber dem
Gesal immer volumindser und vorne flacher.

Die Turnure hielt Einzug in die Jahre der Grinderzeit (1870-1890). Sie bestimmte
zwischen 1869-1875 die Modesilhouette. Die Tageskleider waren noch immer hoch-
geschlossen, die Armel lang und eng, wéhrend in der Abendkleidung der Ausschnitt
kaum die Schultern bedeckte. Der Rock mit oftmals langer Schleppe war tber dem
Gesal} stark aufgebauscht, die Taille wurde wieder sehr eng geschnirt. Die Kleider
waren Uppig mit Bandern, Spitzen und kunstlichen Blumen ausgeputzt. Mitte der 70er
Jahre schwenkte die Turnirsilhouette jedoch geradewegs zu einer schmalen Form. Bis
1880 lag das Kleid bis zu den Knien eng am Kdérper an, die Taille war oft geknépft. In
der Zeit der ,,engen Mode* blieben die Tageskleider noch immer hochgeschlossen und
ippig ausgeputzt, sowie die Armel eng. 1882 kehrte die Turniire nochmals unter dem
Namen ,,Cul de Paris“ kurzzeitig zurlick. Um 1885 stand der Cul hinten unterhalb der
Taille fast waagrecht ab, betont wurde diese Silhouette durch eine stark geschndirte, tief
heruntergezogene Taille. Tageskleider waren hochgeschlossen und in der Farbe dun-

17 Haarknoten, den ein Kamm je nach der herrschenden Mode hoher oder tiefer im Nacken oder auf
dem Kopf halt.
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kel und dezent gehalten, im Gegensatz zu den noch farbenreichen Turnirenkleidern
Anfang der 70er Jahre. Ende der 80er Jahre kehrte die Mode zu einer schmalen Rock-
form zuruck, Rock-Jacken Kombinationen waren sehr beliebt und verliehen der Mode
einen mannlichen Akzent. Dazu wurde eine enge Bluse mit Stehkragen getragen.
In den 90er Jahren der Jahrhundertwende (1890-1908) war der Rock eng um die
Huften modelliert und ab den Knien ohne Stiitzgestell glockig ausgestellt. Die Be-
tonung der Silhouette lag auf der noch immer eng geschniirten, mit Stehkragen hoch
geschlossenen Taille. Nur beim Ballkleid wurde leicht Dekolleté gezeigt. Die Armel
bildeten groRe Oberarmpuffen, Ballonarmel und Keulendrmel waren wieder in Mode.
Die teilweise transparenten Stoffe waren von kontrastreicher Farbigkeit. Ende der 90er
Jahre verkleinerte sich die obere Armelweite wieder, verlagerte sich erst beutelférmig
nach unten, um letztendlich einem engen, tiber das Handgelenk reichenden Armel zu
weichen. Der Stehkragen wurde mit Hilfe von Fischbein immer hoher. Die Stoffe in
ihrer Farbigkeit dezenter.

Parallel begann Ende des 19. Jahrhunderts eine Reformbewegung gegen die unge-
sunde Korsettierung des weiblichen Korpers. Kunstler entwarfen lose fallende Kleider
im Sinne des Jugendstils, die mit Bliiten- und Rankenornamenten verziert waren. Das
Reformkleid, von den breiteren Gesellschaftsschichten nicht angenommen und als
»,Reformsack® verspottet, war, ungeachtet dessen, Vorbild fir die im 20. Jahrhundert
kommende, lockerer geschnittene Damenmode.
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3. Spezifik der Krinolinenmode

3.1 Politische, wirtschaftliche und gesellschaftlich-kulturelle Situation in Berlin
zur Zeit der Krinoline
Die Ideen der franzosischen Revolution, sowie Aufstdnde von Arbeitern und Stu-
denten fur ein allgemeines Wahlrecht in Europa, machten auch vor Deutschland nicht
halt. Nach den Marzunruhen 1848 trat die erste Deutsche Nationalversammlung in der
Frankfurter Paulskirche zusammen. Die von Konig Friedrich Wilhelm 1V. diktierte
Verfassung von 1849 gewahrte dem Volk gewisse Rechte und fiihrte das Dreiklassen-
wahlrecht ein. Das burgerliche Selbstbewusstsein entwickelte sich in den Stadten, vor
allem auch in Berlin, weiter. Vernunft und Humanismus waren die Ideale der birger-
lichen Kreise, kulturelle Aktivitdten wie Reisen, Musik, Kleidung und Feste duRerst
beliebt. Die Bildungsmdglichkeiten in Form von Schulen verbesserten sich. Die bir-
gerliche Schicht war in vielen Angelegenheiten recht liberal, was die Rolle der Frau
anging, hingegen wenig fortschrittlich. Die sittsame Birgerstochter unterhielt weiter-
hin die Gesellschaft mit kunstlerischen Fertigkeiten, wie Singen und Klavierspielen
und musste sich in der Ehe dem Mann unterordnen. Die Stellung der Arbeiterfrau war
dagegen noch schwerer ertraglich, da sie aufgrund ihrer geringen Bildung lediglich
als Hausangestellte oder in einer Fabrik Arbeit fand. Die soziale Frage riickte immer
mehr in den Vordergrund, denn die Bourgeoisie lieR die Landbevoélkerung und die
Arbeiter nicht an den politischen und gesellschaftlichen Errungenschaften teilhaben.
Im Jahre 1857, kurz nach der Weltwirtschaftkrise, erholte sich die Berliner Wirt-
schaft schnell und profitierte stark von einigen verbesserten Technologien, vor allem in
der Rohstoffgewinnung und der Mechanisierung der Produktion in den Manufakturen.
Einer der wichtigsten Wirtschaftszweige bildete die Modekonfektion. ,,Die Berliner
Bekleidungsindustrie: In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts einer der bedeu-
tendsten Exportsektoren Berlins und gleichzeitig Haupteinkleider fast ganz Deutsch-
lands, eine Industrie, dem auf und ab der Moden, der Spekulation, dem Saisongeschaft
verschrieben und gepréagt von dem schwer in Worte fassbaren Fluidum, der Hektik
und der Unberechenbarkeit, die von der reinen Modeindustrie ausgehen.”*
Die Geschichte der Berliner Mode ist seit dem frithen 19. Jahrhundert mit der Kon-
fektion? verknipft. Sie nahm 1837 ihren Anfang, als der Schneider Valentin Manhei-
mer, mit seinen Bridern Moritz und David, eine Firma zur Mantel- und Pelerinen-

1 Krengel, Jochen (1978): S.206
2 Bezeichnung fir die serienmafBige und industrielle Herstellung von Bekleidung
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herstellung® grindete. Mitte des 19. Jahrhunderts siedelten sich in der Gegend um
den Berliner Hausvogteiplatz zahlreiche Modesalons und Konfektionsh&user an. Vor
allem judische Textilfabrikanten begriindeten hier den guten Ruf der Berliner Mode.
In Paris lielen sie sich von den neuesten Moden inspirieren und designten in Berlin,
auf den deutschen Geschmack zugeschnittene Kleidung. Dank der, 1851 von Isaak
Merit Singer, patentierten Nahmaschine wurde die Produktion schon um 1860 signifi-
kant gesteigert. Gefertigt wurde nach dem, fir Berlin charakteristischem System der
Zwischenmeisterei. Konfektionére lieferten Schnitte und Material an Meisterbetriebe,
die diese in eigenen Raumen selbst zuschnitten, und anschlieBend als Nahauftrag an
Heimarbeiterinnen weitergaben. Generell konnte sich durch die Industrialisierung
ein groRerer Teil der Bevolkerung Luxuswaren wie Posamente* und Stickereien lei-
sten. Massenproduktion war allerdings nur flr Récke, nicht aber fiir Taille > mdglich.
Fertige Rocke wurden mit passenden Stoffen fiir die Taille angeboten, zur Fertigstel-
lung der Ausstattung zum Schneider gebracht. Zudem ermdoglichten Modezeitschriften
den Frauen sich jetzt selbststandig Kleider nach den aktuellsten Modellen zu néhen,
wodurch neue Moden schneller bekannt wurden. Die sich immer weiter verbreitende
Fotografie trug ebenfalls zur Bekanntmachung der Mode bei.

3.2 Allgemeines zur Krinolinenmode

1. ,,Eine Dame. ,,Nein,
das ist doch zu schreck-
lich, wie die Parquet-
platze hier im Theater
eng und schmal sind!
Friher konnte man doch
% ganz bequem sitzen und
jetzt _ _**
Ein Herr. Entschuldi-
gen Sie, mein gnadiges
Fréaulein, die Platze sind
nicht schmaler, aber
die Damen sind breiter
i : o geworden.*
M. I i b i b e 8 o £ . - e A Bazar 1857

= wem piran Mluie k8 91l Bek vidi {dmiie. o0

3 Eine Pelerine ist ein Umhangemantel mit Armschlitzen.

4 Alle an Textilien zur Zierde applizierten Besatzartikel wie Spitzen, Volants, Tlllrischen, Bander
etc.

5Begriff fur das eng anliegende Kleideroberteil.
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Die Krinolinenmode (1850-1870) wird auch als Mode des ,,Zweiten Rokoko* be-
zeichnet, da sie wieder starker vom Hofe beeinflusst wurde, als die vorangegangenen
Modeepochen Empire und Biedermeier. Als Trendsetterin galt Kaiserin Eugenie.
Durch die Eréffnung des ersten Salons von Couturier Charles Frederick Worth?® in
Paris wurde 1858 die Haute Couture " aus der Wiege gehoben. Die Damenmode wurde
immer aufwandiger, die Praktikabilitdt der M&nnermode nahm zu.

Die Kleider der Frauen bestanden in den meisten Fallen aus einem getrennten Rock
und einem davon getrennten Oberteil. Der Rock nahm Ausmalie an, die nicht mehr
von den mit Rosshaar versteiften Unterrocken zu halten waren. Deshalb kam der Reif-
rock als Krinoline wieder in Mode und beherrschte die Frauenkleidung fir 20 Jahre.
Zusétzlich zum ublichen Rosshaar, Fischbein, Bam-
bus und Rattan fanden Stahlreifen und -federn Ein-
gang in die Unterkleidung. Die Krinoline wurde in
allen Gesellschaftsschichten getragen, in den oberen
Schichten meist in ausladenderen Dimensionen, Ar-
beiterfrauen trugen hingegen, aufgrund der Praktika-
bilitat, Krinolinen mit geringerem Saumumfang. Die

Krinoline war bedingt, durch ihre Neukonstruktion

mit dem Material Stahl, wesentlich billiger als Mo-
delle mit Fischbein etc. Auf diese Weise konnten sich

. . . L 2. Tageskleid (Promenadenkleid,
Frauen aus jeder Gesellschaftsschicht eine Krinoline links) und Abendkleid (rechts)

Victoria 1866

leisten. Eine Differenzierung der Standesunterschiede
bzw. eine Abgrenzung der Damen aus der Bourgeoise von den Frauen der Proleta-
rier erfolgte durch eine VergroRerung der Rocke und der Eleganz der Wésche, wie
z. B. einem besonders teurem Taschentuch oder Waschekragen. In der oberen Gesell-
schaftsschicht herrschte zudem eine strenge Kleideretikette, die Damen mussten sich
mehrmals am Tag umziehen, hierfur standen unterschiedliche Kleidertypen zur Verfi-
gung; das Morgenkleid, das Teekleid, das Besuchskleid, das Abendkleid, welches z.B.
bei Theatervorstellungen getragen wurde, das Ballkleid, das Hauskleid und das Nacht-
hemd. Die Tageskleider trug man hoch geschlossen, die Abend- bzw. Ballroben hatten
dagegen einen grof3zligigen Ausschnitt und waren mit deutlich mehr Ausputz versehen
als die Tageskleider. Eine spezielle Kleidform war das, 1864 von Worth eingefiihrte,

6 Am 13. November 1826 in Bourne, Lincolnshire geboren, 10. Méarz 1895 in Paris gestorben. Be-
grunder der Haute Couture.

7 Fir die elegante Mode, international richtungsweisende Pariser Schneiderkunst, in exklusiver
MaRarbeit von GroRunternehmen.
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»Prinzesskleid”, ein in der Taille durchgehendes, nur mit Lingsndhten auf Taille
gearbeitetes Kleid. Spezialkleidung war im Allgemeinen dem modischen Stil ange-
passt, Trauerkleidung jedoch ohne Verzierung und in schwarz, Hochzeitskleidung
dagegen pompdéser ausgestattet.

Das Tragen der reich garnierten Krinoline war nicht ungeféhrlich. Es ereigneten sich
viele Ungliicksfille, die oft durch Kaminfeuer und Kerzen ausgelsst wurden. ,,Die fiirch-
terlichste Katastrophe aber ereignete sich 1863, wo am Tage Maria Empfangnis in der
Kathedrale zu Santiago 2000 Frauen verbrannten, weil das Feuer einer in Brand gera-
tenen Draperie an den leichten Stoffen der Damenkleidung nurallzu viel Nahrung fand 8
Auch das Tragen des Korsetts hatte seine Schattenseiten. Frauen schniirten sich so
eng ein, dass es zu Fehlgeburten kam und auch, in besonders schlimmen Fillen, eine
gebrochene Rippe die Leber durchbohren konnte. Diese Umsténde riefen eine Reform-
bewegung ins Leben, die vor allem von Arzten, Kiinstlern, Sozialreformern und Frau-
enrechtlerinnen propagiert wurde. Die Reformer priesen das bequeme Hemdkleid, das
sich aber in der Gesellschaft nicht durchsetzen konnte.

Durch die auffilligen Formen. die die Krinoline hervorbrachte, wurde sie auch
zur Zielscheibe des Spotts. Sie bot zahlreichen Karikaturisten ein unerschépfliches

Thema.

3.3 Detaillierte Analyse der Krinolinenmode, mittels der ausgewiihlten zeitge-

nossischen Modezeitschriften

AdA 4R

1850 1860 1865 1867 1870

3. Silhouettenentwicklung der Krinoline von 1850-1870

3.3.1 Silhouette, Krinoline und Korsett
Die Silhouette der Krinolinenmode war mafigeblich von den koérperformenden Klei-

dungselementen Krinoline und Korsett bestimmt. Der Begriff Krinoline wurde so

8 Boehn (1963): S.76
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wohl fir den Reifrock an sich, wie aber auch fir den Rock der Robe genutzt. Durch
die Krinoline konnte die Anzahl der Unterrocke stark reduziert werden und gab den
Stoffmassen den gewdinschten Halt. Sie war
nicht mehr aus Fischbein, sondern aus sehr
viel leichteren Stahlschienen gefertigt. Die
bodenlange Krinoline, anfangs der 1850er
Jahren noch schmal und glockenférmig,
wurde im Laufe der 50er zunehmend weiter,
kreisrund und kuppelférmig. Die Glocken-

form wurde durch Volants® betont, die im

4. ,.Die Crinoline in den Jahren 1858-1865*
Bazar 1864

Laufe der 50er in ihrer Anzahl stdndig zu-
nahmen und durch ihre waagrechte Anord-
nung die Breite der Silhouette betonten. ,,Um 1840 begnlgte man sich noch mit 1
Volant um den Saum, 1846 tragt man schon 5, 7, 9, die bis an das Leibchen reichen,
1852 sind Kreppleider mit 15, Organdykleider mit 18, 1858 solche aus Tarlatan mit 25
Volants keine Seltenheit mehr, ja 1859 trug die Kaiserin Eugénie auf einem Ball ein
Kleid von weilem Atlas mit 103 Tullvolants®.® Zur Herstellung einer Krinoline be-
durfte es einer aulRerordentlichen Menge an Stoff.

1860 erreichte die Krinoline mit ihrem kuppelformigen Volumen den Hohepunkt. Der
Saum konnte einen Umfang von bis zu 10m haben,
der Huftbereich wirkte extrem ausladend. Das Mdog-
liche an Tragbarkeit war hiermit jedoch ausgereizt und
die Krinoline nahm im Laufe der 1860er einen neuen
keilférmigen bzw. dreieckigen Schnitt an. Sie wurde
vorne immer flacher und gleichzeitig hinten immer
langer, was durch Schleppen von ein bis zwei Meter
Lénge zusétzlich betont wurde und die Figur in die
Lénge zog. Je langer die Schleppe wurde, desto héher

rutschte die Girtellinie. Die vielen Volants, die noch zu

5. ,,Crinoline mit Turniire »Kuppelformigen Zeiten* vorherrschten und die Breite
Bazar 1870

betonten, verschwanden zugunsten von Posamenten

(siehe Kapitel 3.3.5 Posamente). Die Hiiften wirkten wieder schmaler und modellierter,

was durch das Einsetzen von Reifen erst ab Kniehodhe erreicht wurde. Die Konzentration

9 Lose herabhangender Besatz an Kleidern.
10 Boehn (1963): S. 65
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des Volumens nach hinten und das zunehmende Abflachen der Frontpartie verlockte die
Mode dann Ende der 60er Jahre zur Einflihrung der Turnire. Zuerst noch als Krinoline
mit integrierter Turnire gefertigt, ab Anfang der
70er dann als reine Turnire.

Ab Mitte der 60er liel} die Mode tagstber auch
wieder die FiRe sehen. Die Polonaise, der an
den Seiten und hinten mit Bandern hochgeraff-

te Oberrock, hielt Einzug auf den Promenaden.
Farbige, meist stark zur Polonaise kontrastie- 6. Polonaise

rende Unterrécke, auch Jupon genannt, wurden Victoria 1866

modern. Der Saumumfang war durch die Polonaise deutlich verringert. Abends wur-
den jedoch weiterhin Schlepproben getragen.

Das sanduhrformige Korsett wurde unter der Oberbekleidung getragen, die Schnu-
rung befand sich prinzipiell im Rucken. In der Regel waren die Korsetts aus wei-
Bem Drell** hergestellt und durch Fischbein versteift. Das Korsett war generell kurz

geschnitten, da die Hiften wegen des Rockes nicht modelliert werden mussten.

3.3.2 Textilien und Farben

Mit der Krinoline kehrte die Seide in die Tageskleidung zurick. Die aufwendige
Frauenkleidung bestand aus groRen Mengen Taft?, Rips®, Brokat, Atlas®, Samt
und Moiré?. Fir leichte Sommerkleider und die Uppigen Volants verwendete man
Stoffe wie Tull*®, Krepp?®, Batist®, Gaze?, Organdy? und Musselin?3, Luxuridser
waren die meist changierenden Stoffe, fiir die Abend- und Ballkleider, wie Moiré
antique, Moiré changeante und Taft changeante, aber auch Silber- und Goldbrokate. Fir

11 Sehr dichtes Gewebe aus Leinen, Halbleinen oder Baumwolle.

12 Stahiles Gewebe aus Seide mit dichter Ketteinstellung, wodurch sich feine Querrippen bilden.
13 Meist quer-, seltener langsgerippte Gewebe.

14 Jacquardgemusterter, mit Metallgespinsten durchwebter, schwerer, fester Seidenstoff.

15 Schwerer Stoff mit glatter, glanzender Oberseite und stumpfer Unterseite, auch haufig Satin ge-
nannt.

16 Gewebe mit dichtem, 2-3 mm hoch aufstehendem Flor, meist schwarz.

17 Stoff mit wasserwellen&hnlicher, schillernder Ton-in-Ton-Maserung aus Seide oder Halbseide.
18 Netzartiges Gewebe mit regelmaRigen sechseckigen Offnungen, sehr gut fiir Stickereien geeignet.
19 Stoff mit wellig, krausiger, kérniger Oberflache, entsteht durch unregelmaBiges Verflechten des
Fadens beim Weben oder durch Verwendung stark iberdrehter Garne.

20 Feinfadriger, leichter, dicht gewebter Baumwollstoff, gebleicht und/oder mehrfarbig bedruckt.
21 Leichter, halbdurchsichtiger Stoff in Kattunbindung.

22 Feiner Baumwollstoff durch chemische Behandlung mit Schwefelsaure durchscheinend gemacht
und dauerhaft gesteift.

23 Sehr feinfadiger, leichter, lockerer, und glatter Baumwollstoff, flieBend und weich im Griff, sel-
tener aus Seide oder Wolle.
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die Uberbekleidung wurden hochflorige Pliischs aus Wolle, Seide oder Baumwolle

verwendet. Unifarbene Stoffehattenden Vorzug, inden50er hdaufigauchgemusterte Stoffe,

vor allem in karierter und gestreifter Ausfiihrung. Ab den 60er Jahren waren auch an-

tikisierende, meist méanderformige Muster beliebt. Die Farbemdglichkeit der Stoffe

erreichte 1856 eine neue Stufe, als der Englander William Perkin die Anilinfarbe 24

entdeckte, welche das Farbeverfahren wesentlich vereinfachte. Die Frauen bevorzugten

dunkle Tone, vor allem im Winter, im Sommer allerdings auch Wei3 und Naturtone.

3.3.3 Taille, Bluse, Armel und Kragen

Die Taille, das eng anliegende Kleideroberteil, war
im Zweiten Rokoko ein wenig lockerer geschnitten
als in der Biedermeierzeit, wirkte aber durch den
volumindsen Rock, dennoch zerbrechlicher. Die Tail-
le war, Uber die gesamte Zeit der Krinolinenmode,
tagsuber hochgeschlossen und hatte einen separaten
weillen Waschekragen. Hierbei konnte der Kragen
teurer als das gesamte Kleid sein. Die Kragen wa-
ren von unterschiedlicher Form und GroRe und in
der Regel aus Spitze oder Musselin gefertigt. Es ist
schwierig, aufgrund der Vielfalt der Schnitte der Kré-

7. Geknopfte SchoRtaille mit
Revers, dazu Chemisette und
Pagodenarmel mit ballonférmig
gebauschten Unterarmeln

8. Spitz zulaufende, enge Taille eines
Abendkleides mit ovalem, von einer
Berthe umschlossenen Ausschnitt,
welche die kurzen Armel verdeckt
Bazar 1857

gen, eine Aussage Bazar 1857

uber eine chronologische Einordnung zu treffen.
Ein Kragen konnte z. B. Ende der 50er sowohl
spitz zulaufend als auch rund sein und ebenso
groR oder klein. Die Taille des Tageskleides konn-
te allerdings vorne auch offener gestaltet sein,
z. B. durch ein Revers®, jedoch sorgte dann das
Chemisette, ein weiller Brusteinsatz aus Spitzen
oder Musselin, dafir, das Dekolette zu bedecken.
Die Taille lief in den 1850ern h&ufig vorne spitz zu
und wurde als Schneppentaille bezeichnet. Ende der
50er wurde vermehrt ein gerader Taillenabschluss
bevorzugt, der die Breite der Silhouette betonte.

24 Bezeichnung fiir eine bestimmte Gruppe von synthetischen Farbstoffen.
25 Umschlag, Aufschlag, Klappe, nach aulRen geschlagene Vorderkante an Jacke, Jacket, Mantel,

usw..
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Besonders beliebt war eine Knopfleiste in der Mitte vor-
ne. Die Schultern wirkten tendenziell eher abfallend, da
die Schulterpartie tiber die Schulterkugel geschnitten war.
Die Armlécher waren oft mit einer Paspel 2° eingefasst.

Die Taillen der Abendkleider bzw. Ballkleider hatten
einen groRzugigen, tiefen Ausschnitt, der meist von der
sogenannten Berthe umschlossen war, einem mit Béan-

dern, Ruschen, Spitzen, Stickereien, Blumen, Federn und

auch Edelsteinen verziertem Kragen.
Die Zweiteilung des Kleides in Rock und Taille war nicht

9. Bluse
immer zu erkennen. Eindeutig als separate Taille zu Bazar 1862

identifizieren ist jedoch die Schofitaille. Ein Oberteil mit angendhtem SchoRchen?’,
fabriziert aus dem gleichem Stoff wie der zugehorige Rock. In den 50er Jahren war
das Oberteil meist aus dem gleichen Stoff wie der Rock gefertigt, in den 60er Jahren
wurden zunehmend auch Blusen popular, die oft mit einem zur Krinoline passenden
Zuavenjackchen (siehe Kapitel 3.3.4 Ubergewinder) getragen wurden. Die Bluse er-
freute sich durch ihre Variationsmoglichkeit groRer Beliebtheit, wie der Bazar 1862
feststellte: ,,Die Mode hat mit dieser einfachen hiibschen Komposition unsere jungen
Leserinnen in doppelter Beziehung vorteilhaft bedacht, denn die hier in Abbildung
gegebene Bluse ist nicht allein sehr kleidsam, sondern bietet auch die Annehmlich-
keit, bald diesen oder jenen Rock, welcher der ihm zugehdrige Taille Gberdauert, dazu
tragen zu kénnen.“ 28

In den 50er Jahren kam der Pagodenarmel in Mode.
Dieser setzte unterhalb der Schultern glatt an und lief
dreiviertellang und zunédchst nur méafRig ausgestellt
aus. Aus dem Armel quollen entweder Engageantes,
abschlieRende, an den Armel eigens angesetzte, trich-
terférmige Volants, aus Spitze, Batist oder Musselin
oder bauschige Unterdrmel aus weillem Duchesse
oder Musselin, welche um das Handgelenk mit einem
Zugband, einem Biindchen, einer Rische oder einer

umgeschlagenen Manschette schlossen. Ende der 50er

10. Armelkrinoline _
Bazar 1861 wurde dieser gebauschte Unterdrmel so grof3, dass er

26 Borte, Streifen als Versdumung von Kanten, Schlitzen oder Tascheneingriffen.
27 Sehr kurzer an der Damenjacke oder -taille, auch nur im Riicken, angesetzter Schof3.
28 Ullstein (1862): Bazar Nr. 17, S. 125
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teilweise mit Rosshaar oder Metallschienen gestutzt wurde.

Die Pagodendarmel waren oft mit Spitzen, Fransen und Volants besetzt und teilweise
auch gesmokt?, bzw. gepufft. Das Volumen der Armel orientierte sich am Volumen
der Krinoline und so nahmen auch die Armel ihre weitesten AusmaBe um 1860 an.
Im Laufe der 60er bekamen Tageskleider dariiber hinaus wieder lange, anliegende
Armel und unterstiitzten damit
die schmaler werdende Silhou-
ette der Krinoline. Abend- oder
Ballkleider hatten meist tiefan-
setzende, schmale Armchen,

die von der Berthe verdeckt ) ) ) )
11. Paletots in verschiedenen Ausfiihrungen

oder leicht gepufft waren. Bazar 1862

3.3.4 Ubergewinder

Im Zweiten Rokoko herrschte eine aufRergewdhnliche For-
menvielfalt im Bezug auf die Ubergewéander, eine einheit-
liche Bezeichnung fiir die jeweiligen Ubergewandstypen
war in den Modejournalen nicht angegeben. Durch
den groRen Umfang von Krinoline und Armeln waren
,umhange” in Form von Schals, Mantillen, Rotonden

und Beduinen sehr beliebt. Die ,,Umhange* waren meist

konfektioniert, d.h. unabhangig
von der Trédgerin gefertigt, da

12. Mantille
Bazar 1863 eine korpernahe Passform nicht

notig war. Die Mantille, ein dreieckiger Umhang, mit vorn
lang herabhangenden Stoffteilen, wurde vorne mit den Hén-
den zusammengehalten oder gekreuzt und hinten zusammen-
gebunden.

Die Rotonde war einhalbkreisformiger, etwa hift-

langer Umhang mit rundem Umlegekragen oder

13. Beduine
einer Kapuze, meist mit schottischem Tartanmu- Bazar 1858

ster gefittert. Die Beduine, auch Burnus genannt, war ein halbkreisfor-
miger oder ovaler, armelloser, vorn offener Umhang mit angesetzter Kapuze,
meist am Scheitel mit einer Zierborte und einer Quaste garniert. Der Paletot, der ohne

29 Nahtechnik, bei der der Stoff durch einen Zierstich in kleine Faltchen gerafft wird.
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Taillennaht gefertigte ,,Mantel* der Krinolinenzeit, gab es in verschiedenen Ausfiih-
rungen: eher lose und sackartig geschnitten, mit Armeln oder Armschlitzen, doppel-
reihig oder einreihig, etc. Die Basquine war
eine SchoRjacke mit Pagodendrmel und &hnelte
sehr der Schoftaille, war aber aus einem an-
deren und robusteren Material wie der Rock
gefertigt. Ein weiteres Ubergewand war die
Zuavenjacke, ein taillenkurzes, bolerodhnliches
Jackchen mit schrdg geschnittener Front, das
mit hochstens zwei Haken verschlossen und von

folkloristischer Anmutung war. Sie wurde zu, in

14. Zuavenjackchen (links) den 60er Jahren aufkommenden, Blusen getragen.

und Paletot (rechts)
Victoria 1865

3.3.5 Posamente

Posamente (frz. passement) sind Besatzartikel, d.h. alle an Textilien zur Zierde
applizierten Elemente. Dazu geh6ren Spitzen und Tullrischen, Volants, Raffungen,
Zackenreihen, Béander, Borten, Kordeln, Quasten, kunstvoll besponnene Zierknopfe,
Samtschnitt, Schleifen, Rosetten, Blitengirlanden und Blumenstrduf3chen. Die Posa-
mente bestimmten maligeblich den Stil der Krinolinenmode, da sie, besonders in den
1860er Jahren, in enormer Vielfalt in der Damenkleidung verwendet wurden. In den
50er Jahren erfreuten sich Volants besonderer Beliebtheit. Die folgenden Abbildungen
dokumentieren eine Auswahl an unterschiedlichen Posamenten und ihre Einsatzmdg-
lichkeiten.

15. Blattfigur aus 16. Tageskleid mit Fransenborte,
Schnurgeflecht Samtbelegen und Zierkndpfen
Bazar 1865 Bazar 1856
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18. Abendkleid mit Spitzenbesatz, Schleifen und
17. Bestickte Volants BlumenstrauRen (rechts)
Bazar 1856 Prinzesskleid mit Fransenborte an der Taille und
Riischenverzierungen an Armeln, Tasche und Rock.
Victoria 1865

20. Schulterposament
aus Kordeln und Quasten
Victoria 1866

19. Tageskleid mit Fransenséu-
men, Quasten und Riickengarnitur
Bazar 1870

22. Abendkleid mit Rischensaum,
Kunstblumengarnierung,
Spitzenvolant und Schleifen (links),
Abendkleid mit Kunstblumen und

21. Besatze aus Samtband sowie Schulter und Bandbesatz an der Taille (mittig),

Riickengarnitur aus Samtkordeln quastenverzierte Beduine (rechts)
Victoria 1865 Victoria 1865
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3.3.6 Accessoires

Die in der Krinolinenmode verwendeten Accessoires waren
von grolier Vielfalt. Sie begleiteten die Krinolinenmode als
charakteristische Attribute.

Zu den Tageskleidern wurden Stiefeletten getragen, auch
Promenadenstiefel genannt, die bis zur Wade reichten. Sie
waren seitlich geschnirt oder geknépft. Um 1860 kamen
auch Stiefeletten mit seitlichem Elastikeinsatz auf. Meist
wurde der Schaft der Stiefeletten aus dunkelblauer, violetter
oder brauner Seide gefertigt, allzu auffallende Farben galten
als unschicklich. Ab 1860 zierten sie oft eine Schnalle oder
Quaste. Zu den Abendkleidern wurden pumpsartige Halb-
schuhe getragen. Generell wurden die Kkleinen, geschwun-

23. Hoher
Promenadenstiefel (oben)
und Ballschuh (unten)
Modenwelt 1868

genen Blockabsatze der Schuhe im Laufe des Zweiten Rokoko immer héher. In den

spaten 60er Jahren kamen ,,Amazonenstiefel* in Mode und Iosten eine wahre Stiefel-

setzt waren.

welle aus. Der vordere, fast kniehohe Schaftrand war mit
Quasten oder Besatzstreifen appliziert, die oft farbig abge-

Um die Taille schwangen sich Scharpen bzw. Gurtelschér-
pen. Diese waren meist aus dem gleichen Stoff wie der
Rock und in verschiedensten Ausfihrungen gefertigt, z. B.
als Schleife gebunden, zu einer Rosette drapiert, bestickt
oder an den Enden mit Fransen und Perlen ausgestattet.

Ein weiteres beliebtes Accessoires war die Cravatte bzw.

24. Giirtelscharpe mit Cravattenschleife, eine Halsbinde, die haufig mittig mit

Schleife und Blenden
Modenwelt 1868
Geweben gefertigt wurde.

einer Brosche verziert war und aus unterschiedlichsten

Der Ausschnitt eines Abendkleides konnte mit dem Fichu bedeckt werden, ein dreie-

ckiges oder quadratisches, diagonal zu einem Dreieck
gefaltetes Brust- bzw. Schultertuch aus Musselin, Spit-
ze oder Batist. Gerne wurden auch Schals und Gurtel
in unterschiedlichsten Ausfiihrungen getragen.

In der abwechslungsreichen Schmuckauswahl erfreuten
sich Medaillons am schwarzen Samtband, lange Uh-
renketten an der vorderen Knopfreihe der Taille, brei-

25. Cravattenschleife
Bazar 1861
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te Armbander, Schmuck aus Koralle sowie Kameen?3® und Gemmen?, aus denen

Broschen und Ringe hergestellt wurden, der grofiten Beliebtheit. Ohrringe waren

oft lange, mehrgliedrige Gehange. Generell konn-
te der Schmuck nicht prunkvoll genug sein, die
Broschen und Medaillons nahmen die GroRe von
Plaketten an, es wurden mehrere Armbander an
einem Arm getragen. Der Tagesschmuck war
dezenter mit Bernstein, Bergkristall und Glasperlen
dezenter gehalten, abends wurden Edelsteine bevor-
zugt. Die Frauen kokettierten gerne mit Fachern,
deren GroRe und Ausstattung je nach Geschmack
variierten. Die Facher konnten bemalt oder mit
Edelsteinen, Federn oder Spitzen verziert sein.

Taschentlicher gehdrten zur Grundausstattung je-

26. Dame mit Facher, mehrglied-
rigen Ohrringen, Perlenhalskette,
Armband und Handschuhen
Modenwelt 1868

der Frau und unterschieden sich in der Qualitat des Materials nach den jeweils finan-

ziellen Moglichkeiten. Sonnenschirme fehlten bei keinem Spaziergang, waren meist

in der Farbe des Kleides gehalten und mit Posamenten verziert. Auch auf Handschuhe

27. Sonnenschirme
Bazar 1865

28. Verschiedene Chignonformen als
Haarteile
Modenwelt 1869

verzichteten die Damen nicht, und trugen die,
in der Regel knochellangen, weillen Finger-
handschuhe, bestdndig auswarts. Im Winter
war das Tragen eines Muffs weit verbreitet, ein
zylindrisch zusammengenahter Pelz oder Stoff,
in das die H&nde zum Warmen von beiden
Seiten hineingesteckt werden. Taschen spielte
in der Krinolinenmode keine Rolle.

3.3.7 Frisur und Coiffure

Die Gestaltung des Kopfes setzte sich aus den
zwei Komponenten zusammen. Der Frisur und
der kunstvollen Schmiickung dieser, mit Ban-
dern, Blumen, Kdmmen oder Hiten, der so ge-
nannten Coiffure. Schminken war verpont. Die
Seitenlocken der 40er Jahre kamen in den 50er

30 Ein erhabenes Relief gefertigt aus einem Schmuckstein, Lavagestein oder einer Muschelschale.

31 Ein vertieft geschnittener Schmuckstein.
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Jahren aus der Mode. Nun wurde das Haar in der Mitte gescheitelt und in einem

sanften, die Ohren véllig bedeckenden Bogen nach hinten
genommen, und in einem tief sitzenden Haarknoten, dem
Chignon, aus dem sich oft noch ein paar Haarlocken l6sten,

zusammengefasst. In den 60ern ruckte der Haarknoten auf

Hohe des Hinterkopfes. Die Grolke wuchs mit dem Umfang
der Krinoline, d.h. er passte sich der wandelnden Silhouette
der Krinoline an. Als der Rock schleppenférmig war, wur-
de das Haar strenger nach hinten

dem grofRen Chignon, der auch z.B.

gestrichen, die Betonung lag auf

29. Capote
Bazar 1862

B

ein Haarteil aus angesteckten Locken sein konnte oder mit
einem Haarnetz in Form gehalten wurde.

Als allgemeine Regel ist festzuhalten, dass der Chignon
im Laufe der Zeit stetig ausladender wurde, und umso Up-
piger dieser, desto kleiner wurden die Hute. Die Damen des
Zweiten Rokoko konnten aus einer Vielzahl verschiedener

30. Florentiner Hut
Bazar 1865 Hutformen wéhlen. Die Schute,

die Haube der Biedermeierzeit, wurde im Zweiten Rokoko
modifiziert und nun Capote genannt. Diese konnte unter-
schiedlichste modische Formen annehmen. Sie bedeckte die
Ohren und den Hinterkopf und wurde mit einem Kinnband
am Kopf befestigt. Die mit Rischen und Spitzen verzierte
Capote hatte einen schmalen, hochstehenden Schirm, der
innen mit Strohblumen und Rischchen ausgefullt war. Zu
Anfang der Krinolinenzeit bedeckte der Schirm noch das
Gesicht, rutschte dann aber immer weiter nach hinten.
AuRerdem war der, hauptsach-

32. Capuchon

31. Toque mit Feder und
Chignon im Haarnetz
Bazar 1865

lich im Sommer getragene, runde Strohhut, der Floren-
tiner Hut, sehr beliebt. Er hatte eine breite Krempe und
war mit Blumen, Bé&ndern oder einem Schleier verziert.
Zundachst hatte er sehr grofle schwingende Formen,
wurde dann aber immer Kkleiner. Ab 1865 wurde auch
i der Toque getragen, ein krempenloses, flaches Hiitchen.

Modenwelt 1868 Zudem schmiuckten kleine deckelartige Hite den Kopf
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mehr, als dass sie ihn verdeckten. Das Capuchon, eine den Kopf umschliellende

Kapuze, wurde zu kuhleren Jahreszeiten getragen.
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4. Die Krinoline in der Berliner Atelierfotografie

4.1 Die Forschungsprojekte ,,Berliner Fotografenateliers des 19. Jahrhunderts*
und ,,Fotografische Referenz-Bilddatei zur Berliner Mode des 19. und frihen 20.
Jahrhunderts*

Der Studiengang Museumskunde an der Hochschule fir Technik und Wirtschaft Ber-
lin (HTW) betreibt seit dem Sommersemester 2003 ein Langzeit-Forschungsprojekt
zu Berliner Fotografenateliers des 19. Jahrhunderts. ,,Grundlage der Untersuchung
sind Alben und Einzelfotografien aus privaten und 6ffentlichen Bestanden, aus dem
benannten Zeitraum. Die beteiligten Studenten befassen sich mit der Recherche und
Dokumentation Berliner Ateliers, eingebettet in die Fotografiegeschichte der Stadt.
Ein wichtiger Schwerpunkt der Projektarbeit ist die lexikalische Erfassung aller Ate-
liers in einer Datenbank und eine Materialsammlung zum Thema.” * Die dem Projekt
zur Verfugung gestellten fotografischen Sammlungen umfassen die Sammlung des
Vereins fir die Geschichte Berlins, die Sammlung Einholz, die Sammlung Peters,
die Sammlung Ebay, die Sammlung Borchardt und die Sammlung Wettmann. In den
Sammlungen finden sich ca. 120 Fotografien mit Frauendarstellungen (Einzel- wie
Gruppenportraits) aus der Krinolinenmodenzeit. Fir das 11-teilige Auswahlkonvolut
sind die Sammlungen Einholz und Peters relevant. Die offene Sammlung Einholz be-
steht aus vier Alben, drei Kleinkonvoluten und einem Konvolut von Einzelfotografien.
Der Sammlungszeitraum umfasst die Zeit von ca. 1855 bis 1910. Die Formate (Carte
de Visite, Cabinet u.a.) unterscheiden sich voneinander. Die Sammlung Peters, eine
Leihgabe von Dr. Dorothea Peters, besteht aus einem dreiteiligen Konvolut. In Ord-
nern mit Folientaschen befinden sich insgesamt ca. 350 Fotografien.

Das Projekt ,,Berliner Fotografenateliers des 19. Jahrhunderts* dient nun dem weiteren
Langzeit-Forschungsprojekt ,,Fotografische Referenz-Bilddatei zur Berliner Mode des
19. und frihen 20. Jahrhunderts* als Basis. ,,Eine Zusammenstellung historischer Ber-
liner Fotografien des 19. und frithen 20. Jahrhunderts soll die Kostiimgeschichte der
alten und neuen Modestadt illustrieren. Im Zentrum steht die Mode, die tatsachlich
getragen wurde.“? Den Beginn macht die vorliegende Bachelorarbeit ,,Die Krinoli-
nenmode in der Berliner Atelierfotografie®.

1 http://www.berliner-fotografenateliers.de/index2.html, 23.Juni 2009, 15:14
2 http://lwww.htw-berlin.de/Forschung/Forschungskatalog/Projekt.html?id=1245, 23.Juni 2009, 16:14
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4.2 Einfuhrung in die Berliner Atelierfotografie

Mitte des 19. Jahrhunderts bildete sich ein neuer gesellschaftlicher und kultureller
Treffpunkt in Berlin: das Fotografenatelier. Die stetig zunehmende Anzahl an Fo-
tografenateliers befriedigte den Wunsch eines breiten Publikums, aus allen Gesell-
schaftsschichten, an Portraitaufnahmen. ,,Die Ausstattung und Aufnahmemoden der
Berliner Ateliers in den verschiedenen Stadtquartieren, die in erhaltenen fotogra-
fischen Quellen zu finden sind, belegen nicht nur sich wandelnde Formen der Selbst-
darstellung, sondern lassen auch eine unterschiedliche Klientel erkennen. Vorwiegend
wurden die Portrétierten in ihrer besseren Garderobe, dem ,,Sonntagsstaat®, abgelich-
tet. Doch das &uf3ere Erscheinungsbild der Kundschaft kann ebenfalls Hinweise auf
eine gesellschaftliche Herkunft vermitteln. Berliner Einwohner und Besucher aus der
Provinz werden so gleichermafen in ihrem Aussehen auch mehr als 100 Jahre spéater
erfahrbar.“® Die Anzahl an Fotografenateliers belduft sich, von 1850 bis 1900, auf
wahrscheinlich mehr als 1000 Ateliers in Berlin.* ,,Zwischen 1870 und 1880 domi-
nierten in Berlin mit Abstand vier StraBenzige als bevorzugte Adressenstandorte:
Unter den Linden, FriedrichstraBe, Leipziger StralRe und OranienstraB3e.”®

Da die Ateliers auf intensive Helligkeit fir die Aufnahmen angewiesen waren,
schmickten Glasaufbauten die Geschaftshduser. Spater konnten sich Ateliers auch in
unteren Stockwerken ansiedeln, dank Kunstlicht. Viele Kunstler wechselten in den
neuen, wirtschaftlich aufstrebenden, aber auch hart umk&mpften Berufsstand des
Fotografen. ,Wer auf dem Markt tiberleben und gut verdienen wollte, bendétigte eine
breite Kundschaft, gute Ideen und musste dem Kunden, neben vielen Annehmlich-
keiten, ein gefélliges Bild liefern.“® Manche Fotografenateliers konzentrierten sich
auf spezielle Bereiche, wie Theater- oder Kinderfotografie. Die Aufnahmerdume
der Ateliers waren mit unterschiedlichen Kulissen, Requisiten, Mobiliar und Béden
ausgestattet.

»Seit Daguerres Erfindung aus dem Urstadium der spiegelten Lichtbilder herausgetre-
ten ist, seit man in den funfziger Jahren gelernt hat, vom photographischen Negativ
Abzlige auf Papier zu machen, grassiert die Photographie férmlich, denn vor dem
Objektiv der Kamera posiert alsbald die gesamte Menschheit ohne Ausnahme, ohne
Unterschied von Rang, Stand, Alter und Geschlecht.”” Die groRflachige Verbreitung

an Portraitaufnahmen wurde zudem durch die Einfihrung des preisgunstigen, klein-

3 http://www.berliner-fotografenateliers.de/index2.html, 23. Juni 2009, 17:45

4 Ergebnis der studentischen Arbeitsgruppe ,,Berliner Atelierfotografie des 19. Jahrhunderts*
5 http://www.berliner-fotografenateliers.de/index2.html, 18.August 2009, 17:22

6 http://www.berliner-fotografenateliers.de/index2.html, 23. Juni 2009, 17:50

7 Boehn (1963): S. 24
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formatigen Carte-de-Visite-Verfahrens moglich. Der Karton des Visitenkartenformats
wurde anfangs noch von Hand ausgeschnitten. Um 1870 waren dann konfektionierte
Visitenkarten weit verbreitet, oft mit abgerundeten Ecken. Anfangs waren die Kar-
tons noch vollig unbedruckt und schmucklos. Spéater fanden sich auf den Rickseiten
der Kartons zahlreiche Angaben, wie Adressen, Auszeichnungen oder Spezialgebiete
der jeweiligen Fotografenateliers, die als Werbung dienten und heute wichtige An-
haltspunkte zur Datierung von Fotografien sind. Die grafische Gestaltung der Visiten-
karten in Form von Bandern, Floralen Verzierungen, Wappen u.a. erfolgte zeitgleich
mit der Beschriftung des Kartons.

4.3 Auswahlkriterien und Anmerkungen zur Dokumentation

Die elf Fotografien, des im Anschluss dokumentierten Auswahlkonvoluts, wurden
nach folgenden Kriterien ausgesucht: Alle Fotografien sind aus dem Bestand des For-
schungsprojektes ,,Berliner Fotografenateliers des 19. Jahrhunderts® der HTW Berlin
entnommen und entsprechen dem Carte de Visite Format. Alle ausgewahlten Fotogra-
fien sind Einzelfotografien. Die auf dem Foto getragene Kleidung muss eindeutig der
Krinolinenzeit zugeordnet werden kénnen. Auf der Fotografie ist eine Frau stehend
und ganzfigurig abgebildet. Dies ist wichtig, da eine Bewertung der Silhouette, sowie
aller Kleidungselemente bei einer sitzenden bzw. nur teilweise abgebildeten Figur, nur
eingeschrankt moglich ist. Ausgeschlossen vom Auswahlkonvolut sind Gruppenfotos,
da mehrere Personen auf einem Bild oft gegenseitig Kleidungsmerkmale verdecken.
Zudem waére in den meisten Féllen eine Beschreibung von Kinder- oder Méannerbe-
kleidung notwendig, was fir die Bachelorarbeit jedoch nicht relevant ist. Es werden
keine Fotografien mit Spezialkleidung, wie Trauerkleidung, Hochzeitskleidern oder
Uniformen ausgewéhlt, da diese nicht der Alltagsmode zuzuordnen sind. Ein weiteres
Auswahlkriterium ist, mit allen elf detailliert dokumentierten Fotografien, eine mog-
lichst grofRe Vielfalt an Kleidungselementen vorzustellen. Das heif3t, dass z.B. darauf
geachtet wird, nicht drei &hnlich aussehende Paletots zu erfassen, sondern maoglichst
unterschiedliche Typen von Ubergewandern wie Paletot, Mantille oder Beduine zu
zeigen. Jedes ausgewahlte Foto muss mindestens ein spezielles Modemerkmal auf-
weisen, wie z.B. ein besonders opulent garnierter Pagodendrmel oder eine auBerge-
wohnliche Coiffure.

Die Zustandsbeschreibung der Fotografien erfolgt nach dem Notensystem Sehr gut,
Gut, MittelmaRig und Schlecht. Die Datierung der Fotografien erfolgt anhand der
auf den Riickseiten des Kartons zu analysierenden Angaben wie Fotograf, Adresse,
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Gestaltung, usw. Die Datierungen sind als Einschatzung zu verstehen und nicht als
absoluter, hundertprozentiger Wert. Die Bewertung mittels der Mode soll erst im
finften Kapitel mit der Bewertung und Interpretation erfolgen. Die Bildbeschreibung
erfolgt aus der Sicht des Betrachters. Farbaussagen sind grundsétzlich nicht moglich,
es kann nur mit pauschalen Angaben wie hell-dunkel sowie schwarz-weil3 gearbeitet
werden. Um Verwechslungen in der Bildbeschreibung mit dem Begriff , Taille” zu
vermeiden, beschreibt dieses Wort ausschliellich das Oberteil des Kleides. Wird die
»Korpertaille* gemeint, wird von Gurtellinie gesprochen. Der Begriff Krinoline kann
synonym fir den Begriff Rock verwendet werden. Die abgebildeten Stoffe kdnnen
nicht immer genau identifiziert werden, teilweise ist nur eine Aussage wie Baumwoll-

oder Seidengewebe mdglich.

4.4 Dokumentation des 11-teiligen Auswahlkonvoluts
4.4.1 KE 521 Prinzessin Victoria mit dunkler Spitzenmantille und Capote vor einer

gemalten Waldkulisse

Fotograf: L. Haase

Atelier: Atelier L. Haase & Comp.

Herkunft der Fotografie: Sammlung Einholz
Datierung: 18598

Verfahren: Albuminabzug

Prasentationsform: Carte de Visite Konfektionie-
rung, auf weillen Karton montiert

Malie: Foto H 8,2 x B 5,0 cm, Gesamtvorlage

H 10,5x B 5,9 cm

8 Datierung nach Haase-Experten R. R. Targiel
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Beschriftung recto: Keine

Beschriftung verso: Handschriftlich ,,Victoria
d’Angleterre mariée le 25 Janvier 1858 a Fre-
déric Guillaume — prince royal de Prusse Prin-
cesse royale de Prusse. Berlin () () / (), unten
rechts mit Bleistift zusatzlich Inventarnummer
vermerkt

Gestaltung recto: Keine

Gestaltung verso: Keine

Zustand: Gut

Im Vordergrund ist Prinzessin Victoria von Preussen ganzfigurig in Dreiviertelan-
sicht nach rechts gewandt abgebildet. Sie tragt eine dunkle Tagesrobe bestehend aus
schwarzer Spitzenmantille und weitem, faltenreichen, am Boden aufliegenden Rock.
Mit den Handen halt sie wahrscheinlich die Mantille vorne auf Hufthéhe verschlos-
sen. Sie steht vor einer gemalten Waldkulisse auf hellem unifarbenen Atelierbo-
den. Auf Requisiten wurde vollkommen verzichtet. Am kuppelférmigen Rock zeigt
sich schon eine dezente Abflachung der Vorderseite, sowie eine rickwartige Volu-
menbetonung. Die Mantille verdeckt Taille, Kragen und Armel. Nur dezente, weif3e
Manschetten lassen sich ausmachen. Die mit zwei breiten Spitzenvolants verzierte
Mantille ist aus dem gleichen Seidenstoff gefertigt wie der Rock. Eine Capote l&sst
nur den straffen Mittelscheitel der Prinzessin erkennen. In ihrem Schirm mit Blumen
verziert, wird die Capote mit einer grofRen dunklen Seidenschleife unter dem Kinn

gebunden. Schmuck tragt die Dame weiter keinen.
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4.4.2 KE 270 Frau im dunklen volantbesetzten Tageskleid mit Gurtelschéarpe und
Cravattenschleife

Fotograf: R. Marowsky

Atelier: Photografisches Atelier von R. Ma-
rowsky

Herkunft der Fotografie: Sammlung Einholz
Datierung: um 1860°

Verfahren: Albuminabzug

Prasentationsform: Carte de Visite Konfektio-
nierung, auf beigen Karton montiert, unregel-
maliger Handrandschnitt

Malie: Foto H 8,8 x B 5,4 cm, Gesamtvorlage
ca.H9,8xB6,4cm

Beschriftung recto: Keine

Beschriftung verso: Gestempelt ,,Photogra-
fisches Atelier von R. Marowsky Berlin Char-
lotten-Str. 62. am Gensd armenmarkt.”“, unten
rechts zusatzlich mit Bleistift Inventarnummer
notiert

Gestaltung recto: Keine

Gestaltung verso: Florale Verzierungen
Zustand: Gut

9 Datierung ermittelt anhand der Adresse des Photografischen Ateliers verso
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Im Vordergrund steht eine Frau in dunkler Tagesrobe mit Gurtelscharpe, sich in Drei-
viertelansicht nach links wendend. Ihre linke Hand ruht auf einem Beistelltisch, der
schrég links hinter ihr im Mittelgrund platziert ist. Die marmorne Tischplatte ist auf
einem dreiftBigen, kunstvoll geschnitzten Tischful? befestigt. Den Hintergrund bil-
det eine gemalte Interieurkulisse, bestehend aus Amphore, Wandtéafelung und Kamin,
teilweise angeschnitten. Gemusterte BodenflieRen statten den Atelierboden aus. Die
Dame tragt ein dunkles, aus schlicht glanzendem Seidenstoff, gefertigtes Tageskleid.
Die Silhouette des Kleides wirkt glockenférmig, da die Huften dezent betont sind und
auch der Saum des Rockes nur von mittlerem Umfang ist. Auf Kniehdhe des Rockes
befinden sich zwei schmale Volants, die aus dem gleichen Stoff wie der Rock gefertigt
sind. Der Rock legt sich von der Taille ab in tiefe, breite Falten. Der starke Faltenwurf
wiederholt sich in der Vorderpartie der Taille. Hier laufen die Falten von der Schul-
ternaht ab senkrecht zur Mitte. Durch die sehr weit unter der Schulter ansetzenden
Armel wirkt die Schulterpartie stark abfallend. Die Taille ziert zudem am Halsaus-
schnitt ein separater, weiler, dezenter, runder, an den Seiten glatt geschnittener Wa-
schekragen aus Musselin, der partiell von einer Cravattenschleife verdeckt wird. Die
Cravattenschleife ist aus dunklem, an den Enden gepunktetem, Samtstoff gefertigt
und zusatzlich mit einer Brosche besetzt. Der Ubergang von Taille zu Rock wird von
einer Gurtelscharpe, bestehend aus dem gleichen Stoff wie das Kleid, verdeckt. Leicht
nach rechts versetzt, sitzt die Gurtelscharpe auf Gurtellinienhéhe und drapiert sich
kunstvoll zu einer asymmetrischen Rosette. Die Scharpenenden sind oberschenkel-
lang. Die weiten Ballondrmel enden knapp Gber dem Handgelenk. Sie werfen Falten
und stauen sich am gesmokten Armelsaum. Unter dem Armelsaum ragt ein weiRes,
schmales Biindchen hervor. Am rechten Ringfinger tragt die Dame einen mittelgroR-
en Ring. Die Haare tragt sie mit strengem Mittelscheitel, glatt am Kopf anliegend und
in einem schlichten Chignon zusammengefasst, der von einem Haarnetz ummantelt
wird.
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4.4.3 KE 453 Frieda Lipperheide mit Stocklocken und volumindsen gepufften
Armeln

Fotograf: Oertel

Atelier: Photografisches Atelier Oertel & Co
Herkunft der Fotografie: ehemals Sammlung
Einholz, jetzt Lipperheidesche Kostimbiblio-
thek, Berlin (Schenkung)

Datierung: um 1860 %

Verfahren: Albuminabzug

Préasentationsform: Carte de Visite Konfektio-

nierung, auf weiRen Karton montiert

Malie: Foto H 8,6 x B 5,4 cm, Gesamtvorlage
H10,0x B 6,1 cm

Beschriftung recto: Keine

Beschriftung verso: Gestempelt ,,Oertel & Co
Photographische Atelier Berlin Potsdamer-Str.

No 5., rechts unten zusatzlich mit Bleistift
Inventarnummer vermerkt, im oberen Teil
handschriftlich vermerkt ,,Frieda Lipperheide
geb. Gestefeld**

Gestaltung recto: Keine

Gestaltung verso: Keine

Zustand: Gut

10 Datierung ermittelt anhand der Adresse des Photografischen Ateliers verso
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Frieda Lipperheide ist ganzfigurig, in Dreiviertelansicht, im dunklen Tageskleid ab-
gebildet. Mit ihrer Hand umgreift sie die Ruckenlehne eines links von ihr stehenden
Korbsessels, auf dessen Sitzflache zwei Kissen liegen. Im Hintergrund ist eine ge-
malte Kulisse, bestehend aus Waldpanorama und hifthoher Téfelung, zu sehen. Den
FulRboden bedeckt ein gemusterter Teppich. Die volumindse Silhouette der Krinoline
mutet kuppelférmig an, aufgrund der Perspektive und des Anschnittes des Saumes im
Bildformat ist jedoch nicht zu erkennen, ob schon eine schleppige Form vorliegt. Die
Reifen der Krinoline zeichnen sich sichtlich am Stoff ab. Die Rickseite des Rockes
wird durch eine Garnierung betont, die wegen der Perspektive aber nur partiell zu
sehen ist. Der weite Rocksaum ist mit einem schmalen, plissierten Volant besetzt.
Unterhalb des Rockbundes, vorne mittig, ist eine handgrolie Rosette zu erkennen. Der
Ubergang von Rock zu Taille ist nicht zu sehen, da Frau Lipperheide den rechten
Arm angewinkelt vor den Bauch hélt. Die Taille ist aus dem gleichen Stoff wie der
Rock gefertigt, vermutlich ein Seidentaft. Die hochgeschlossene Taille ragt weit Gber
die Armkugel hinaus, die Schultern wirken stark abfallend. Die vordere Front ist in
Falten gelegt, die vom Taillenbund aus senkrecht nach oben laufen, die Schulternaht
aber nicht erreichen. Am Halsausschnitt der Taille liegt ein kleiner, runder, weiRer,
an den Randern gewellter Spitzenkragen auf. Den Wéschekragen verziert mittig eine
Brosche, an der eine lange, feingliedrige Uhrenkette hangt, deren Ende durch den
rechten Arm verdeckt wird. Volumindse, dreiviertellange, dreimal gepuffte Armel
setzen, verdeckt von der Taille, unterhalb der Armkugel an. Unter dem mit dunk-
ler Spitze besetzten Armelsaum ragen weile, bauschige Unterarmel heraus, die mit
einem weilen, schmalen Blndchen zusammengefasst sind. Um jedes Handgelenk
hat Frau Lipperheide ein Armband gelegt. Die Frisur ist streng mittelgescheitelt, die
Haare sind an den Seiten zu, bis zu den Schultern reichenden, Stocklocken gedreht.
Die Perspektive verstellt den Blick auf die Frisur des Hinterkopfes.
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4.4.4 P1087 Frau im Abendkleid mit groRziigigem von einer Spitzenberthe umrahmten
Ausschnitt

Fotograf: L. Haase

Atelier: Atelier L. Haase & Comp.

Herkunft der Fotografie: Sammlung Peters
Datierung: 1861-1864

Verfahren: Albuminabzug
Prasentationsform: Carte de Visite Konfektio-
nierung, montiert auf weien Karton

Malie: Foto H 8,1 x B 5,2 cm, Gesamtvorlage
H9,2xB6,0cm

Beschriftung recto: Keine

Beschriftung verso: Gedruckt ,,L. Haase &
Comp. Berlin, Konigl. Hofphotographen und

Hof-Photographen Ihrer Kgl. Hoheit der Frau
Kronprinzessin v. Preussen. 178. Grosse Fried-
richs-Strasse 178.*. Zusatzlich ist handschrift-
lich notiert: ,,Tante Auguste v. Birkler geb.
Berbstedt spater Ramoser*.

Gestaltung recto: Keine

Gestaltung verso: Wappen

Zustand: MittelmaRig

11 Datierung nach Haase-Experten R. R. Targiel
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Im Vordergrund ist eine Frau in Dreiviertelansicht positioniert. Nach der handschrift-
lichen Notiz handelt es sich offenbar um Auguste von Birkler. Sie wendet sich nach
rechts und tragt ein dunkles Abendkleid mit dekolletiertem Ausschnitt, der von einer
Berthe umrahmt wird. Die rechte Hand ruht auf einem ornamentierten Beistelltisch,
auf dem ein unifarbener Vorhang drapiert ist. Im Hintergrund, links von ihr, ist die
verzierte Ruckenlehne eines Stuhles zu erkennen. Tisch, Vorhang und Stuhl sind nur
im Anschnitt auf dem Foto zu erkennen. Der FuRBboden des Ateliers ist quadratisch
gemustert. Das Abendkleid ist aus dunklem Seidenstoff gefertigt. Die Krinoline ist
kuppelformig und die Saumweite von mittlerem Umfang. Vom Bund an ist der Rock
in Falten gelegt. Die Schneppentaille ist aus dem gleichen Seidenstoff, wahrscheinlich
Atlas, wie der Rock gefertigt. Sie weist ein trapezformiges Dekolleté mit breiter, ho-
her als der Ausschnitt liegender, angesetzter, dunklen Spitzenberthe auf. Vorne mit-
tig, ist der Ausschnitt der Berthe mit einer grof3en, kreisrunden Brosche geschmiickt.
Die Taille scheint eng und glatt anzuliegen, was jedoch durch die verdeckende Berthe
nicht genau festzustellen ist. Wegen der Berthe ist auch die Schulternaht des weit-
geschnittenen Pagodendrmels nicht zu erkennen. Unter dem dreiviertellangen Armel
bauscht sich ein weil3er, oberhalb des Handgelenks mit Biindchen zusammengefasster,
Unterérmel, der weich fallt. Generell wirkt das Abendkleid sehr dezent, auf Posamen-
te und Volants wurde mit Ausnahme der Berthe vollstandig verzichtet worden. Als
Schmuck tragt sie eine feingliedrige Halskette mit schmalem Anhénger, sowie mehr-
gliedrige Hangeohrringe. Ihr mittelgescheiteltes Haar ist in Wilsten an den Seiten
entlanggelegt und am Hinterkopf auf mittlerer Héhe im Chignon zusammengefasst.
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4.4.5 KE 132 Frau im dunklen Samtpaletot mit grof3flachig, mdandergemustertem
hellen Rock

Fotografen: Schwendy & Suck

Atelier: Atelier Schwendy & Suck

Herkunft der Fotografie: Sammlung Einholz
Datierung: um 1862

Verfahren: Albuminabzug
Prasentationsform: Carte de Visite Konfektio-
nierung, auf weillen Karton montiert

Malie: Foto H 8,5 x B 5,4 cm, Gesamtvorlage
H98xB59cm

Beschriftung recto: Gedruckt ,,Schwendy &
Suck, Hof-Photogr.*

Beschriftung verso: Gedruckt ,,Schwendy &

Suck Hof-Photographen Berlin Unter den Linden
No. 24 im Gerold’schen Hause.*“, unten rechts
mit Bleistift Inventarnummer festgehalten
Gestaltung recto: Keine

Gestaltung verso: Wappen

Zustand: Gut

12 Datierung festgelegt mittels des Zeitraums der Zusammenarbeit der Fotografen unter der auf der
Ruckseite angegebenen Adresse
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Auf dem Foto neigt sich eine Frau in Tagesrobe in Dreiviertelansicht nach links, den
Kopf dem Betrachter jedoch frontal zugewandt. Ihre linke Hand ruht auf dem Podest
einer dunklen Marmorsdule, schrég links hinter ihr. Ein schwerer Brokatvorhang ver-
deckt die Sdule und das Podest teilweise. Der Boden des Fotografenateliers ist mit
einem gebliimten Teppich ausgelegt. Die rechte Hand der Dame steckt in der Tasche
ihres nur leicht taillierten Samtpaletots, welcher locker geschnitten bis unters Knie
reicht. Die weiten Pagodenarmel des Paletots sind handkndchellang. Am Armelsaum
ist ein schmaler Streifen vom darunter befindlichen weitem, weien Unterdrmel zu
erkennen. Das Ubergewand verdeckt die Taille der Dame. Zu sehen ist jedoch ein gro-
Rer, vorne spitz zulaufender und an den Seiten gewellter Spitzenkragen, der mittig mit
einer Brosche, wahrscheinlich einer Kameenbrosche, geschmuickt ist. Verschlossen ist
der Paletot mit drei Knebelknépfchen im Brustbereich. Ab Brusthohe klafft dieser
vorne mittig leicht auf und der helle, kuppelférmige, darunter liegende Rock wird
sichtbar. Den unteren Teil des aus Baumwollstoff gefertigten Rockes dominiert ein
antikisierendes, grol3flachiges, eckiges Mdandermuster, das entweder schon im Stoff
eingewebt ist oder als Samtschnittapplikation aufgebracht ist. Zusammen mit dem hel-
len Rock und dem darauf befindlichen Maandermuster bildet der dunkle Samtpaletot
einen straken Hell-Dunkel-Kontrast. Als Kopfschmuck tragt die Frau einen Florenti-
ner Hut mit breiter Krempe und uppiger hell-dunkler Federgarnitur. Die Haare sind
an den Seiten locker zuriickgenommen und in einem dezenten Chignon im Nacken

zusammengefasst.



4. Die Krinolinenmode in der Berliner Atelierfotografie 49

4.4.6 KE 212 Frau einen groRen Blumenkranz als Kopfschmuck tragend in gemu-
sterter Tagesrobe mit Pagodenarmel und Spitzenengageants

Fotograf: Albert Grundner (16. November
1825, Berlin - 10. September 1888, Berlin)
Atelier: Atelier Albert Grundner

Herkunft der Fotografie: Sammlung Einholz
Datierung: um 1863 %

Verfahren: Albuminabzug

Prasentationsform: Carte de Visite Konfekti-
onierung, auf weillen Karton mit unregelma-
Rigem Handrandschnitt montiert

Malie: Foto H 8,9 x B 5,6 cm, Gesamtvorlage
H 10,0x B 5,9 cm

Beschriftung recto: Keine

Beschriftung verso: Gestempelt ,,Albert Grund-
ner Photograph Berlin No. 50, Leipziger Stras-

se No. 50 zweites Haus v. d. Jerusalemer Str.*“,
unten rechts mit Bleistift Inventarnummer
festgehalten

Gestaltung recto: Keine

Gestaltung verso: Keine

Zustand: Gut

13 Datierung innerhalb des Forschungsprojekts ,,Berliner Fotografenateliers des 19. Jahrhunderts*
mittels der rlickseitigen Adresse festgelegt
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Zu sehen ist eine &ltere, stehende Frau, die sich in Dreiviertelansicht nach rechts
wendet. Sie tragt ein Tageskleid aus dunklem Baumwollstoff, der durch waagrechte,
linienférmig angeordnete kleine und grofie weille Punkte, gemustert ist. Die rech-
te Hand der Dame ruht auf einer Balustrade, neben ihr, im Foto nur angeschnitten
zu sehen. Eine gemalte Landschaftskulisse bildet den Hintergrund. Der ausladend
kuppelformige Rock weist einen geringen Faltenwurf auf. Am Saum befindet sich
ein dunkler, mdanderformiger Samtbeleg, der den Rockstoff schitzt. Der waagrecht
angeordnete Samtbeleg wiederholt sich in kleinerer Ausfiihrung weiter oberhalb des
Rockes, und ist von zwei Samtschnittlinien gerahmt. Die, aus dem gleichen Stoff
wie der Rock gefertigte, hoch geschlossene Schneppentaille liegt glatt und eng am
Oberkdrper an. Die abgerundeten Spitzen des kleinen, auf der Taille liegenden Spit-
zenkragens wellen sich an den Ré&ndern. Ein weiter, dreiviertellanger Pagodendrmel
setzt unterhalb der Schulter an, und l&sst die Schulterpartie dadurch leicht abfallend
wirken. Ein dreieckiger Aufschlag, mit schwarzer Samtpaspelierung eingefasst und
mit drei Zierknopfen dekoriert, versient den Armel. Die Samtpaspelierung wieder-
holt sich nochmals in der Armelinnennaht. Zudem finden sich hier erneut zwei Zier-
knopfe. Es scheint, dass die Seitennaht sowie auch die Schulternaht der Taille mit
einer Samtpaspelierung versehen sind. Am Saum des Armels befindet sich auBerdem
ein schmales, dunkles, transparentes Spitzenvolant. Unter dem Armel schauen wei-
te, weile, trichterférmige Spitzenengageants hervor, die bis zum Handgelenk rei-
chen. An einer viereckigen Brosche mit weilRer Kamee, mittig des Halsausschnittes
der Taille, hangt eine dunne, feingliedrige Taschenuhrkette, die bis zum Rock reicht.
Die Handgelenke zieren breite, teilweise von den Spitzenengageants verdeckte, Arm-
bénder. Den Kopf der Dame schmickt ein groRer Blumenkranz. Ihr Haar ist vom
strengen Mittelscheitel aus in Wellen gelegt und locker an den Seiten zu einem
Chignon im Nacken zuriickgenommen. Im Nacken ist noch partiell Zierrat des Haar-
kranzes zu erkennen.
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4.4.7 KE 14 Frau in volumindser Robe mit Girtelscharpe, grolem weifRen
Spitzenkragen und Gerte in der Hand

Fotograf: Max Pflaum (1830, Rawiez /Polen
- 22. September 1885, Berlin)

Atelier: Pflaum & Co. Photographen Ate-
liers

Herkunft der Fotografie: Sammlung Einholz
Datierung: um 1863 *

Verfahren: Albuminabzug
Prasentationsform: Carte de Visite Kon-
fektionierung, auf beigen Karton montiert,
Karton hat abgerundete Ecken

MaRe: Foto H 8,5 x B 5,7 cm,
Gesamtvorlage H 10,3 x B 6,5 cm
Beschriftung recto: Gedruckt ,,Pflaum &
Co. Berlin*

Beschriftung verso: Gedruckt ,,Pflaum &

Co. Photographen. Berlin Ateliers: Leip-
ziger Strasse No: 44. Konigs Strasse No:
31, unten rechts mit Bleistift die Inven-
tarnummer festgehalten (diese ist auf der
Fotografie nicht zu sehen, da die digitale
Aufnahme der Fotografie, vor Vergabe der
Inventarnummer erfolgte)

Gestaltung recto: Roter rechteckiger Rah-
men

Gestaltung verso: Florale Verzierungen
Zustand: MittelmaRig

14 Datierung anhand der rickseitigen Adresse ermittelt
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Das Foto bildet eine Frau in Tageskleidung ganzfigurig, in Dreiviertelansicht stehend,
ab. In ihrer linken Hand halt sie eine Gerte, mit der rechten Hand lupft sie leicht ihren
volumindsen Rock. Der rechte Ellbogen ruht auf einer Balustradenrequisite schrag
rechts hinter ihr, die nur im Anschnitt auf der Fotografie abgebildet ist. Den linken
Hintergrund kleidet ein schwerer, an der rechten Seite leicht hochgeraffter Brokat-
vorhang mit Kordel und zwei grolRen Quasten aus. Gemusterte Fliesen bedecken den
Boden.

Das Kleid der Dame ist aus einem dunklen, glanzenden Seidenstoff gefertigt. Der
kuppelformige, enorm ausladende Rock mit extrem ausschweifender Saumweite, legt
sich von der gerade verlaufende Taille ab in zahlreiche Falten. Durch seine immense
Ausdehnung passt er nicht in voller Breite auf die Fotografie. Ein breiter Volant domi-
niert den Saum des Rockes. Eine helle Paspelierung am oberen und unteren Ende hebt
den Volant zuséatzlich hervor. Zahlreiche Posamente besetzen die eng anliegende, auf
natdirlicher Taillenhéhe waagrecht abschlieRende Taille. Zwei doppelmaanderférmige
Samtschnitte laufen rechts und links von der Schulternaht schrag zur Taillenmitte.
Drei dicke Kordeln fallen Gber die Brust, von einer Schulter in groen Bogen zur an-
deren. Quasten versehen die Enden der Schnire, die von den Schultern herab hangen.
Ein auffallend groRer, auf der Taille aufliegender und tber die Brust reichender, sehr
spitz zulaufender, weil3er Spitzenkragen uberlagert die oberste Kordel.

Weite schon am Oberarm grof3zligig geschnittene, Pagodenarmel setzen unterhalb
der leicht abfallenden Schulterpartie an. Die dreiviertellangen Armel sind am Saum
mit einem maanderformigen Samtschnitt garniert. Bindchen fassen weite, aus den
Pagodenarmeln herausquellende, bauschige Unterdrmel aus Musselin oder Duchesse
am Handgelenk zusammen. Eine bestickte Gurtelscharpe verdeckt den Ubergang
von Taille zu Rock. Zwei Schéarpenbénder reichen von einer Rosette, die links vorne
auf Gurtellinienhohe sitzt, bis ibers Knie. Die Scharpenbander enden in, mit Perlen
besetzten, Fransen. Am Gurtel ist auf Taillenhéhe mittig eine runde metallene Gir-
telschnalle zu erkennen. Eine Taschenuhr bzw. ein Medaillon scheint an der mittigen
Kordel zu hdngen. Den Hals der Dame schmickt, ein eng anliegendes Samtband
mit Anhanger. Die Haare sind an den Seiten in einer Welle zuriickgenommen, am
Oberkopf zusammengefasst und fallen in einem groRen, schlichten Chignon in den
Nacken. Als Kopfschmuck trégt sie einen kleinen, runden, krempenlosen Toque, ver-

ziert mit Federn, der tief in der Stirn sitzt.
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448 KE 433 Frau im dunklen Volantrock und heller Bluse vor gemalter
Landschaftskulisse

Fotograf: Albert Grundner (16. November 1825,
Berlin — 10. September 1888, Berlin)

Atelier: Atelier Albert Grundner

Herkunft der Fotografie: Sammlung Einholz
Datierung: ab 1863 %

Verfahren: Albuminabzug

Préasentationsform: Carte de Visite Konfekti-
onierung, auf weillen Karton mit unregelma-
Rigen Handrandschnitt montiert

Malie: Foto H 9,1 x B 5,7 cm, Gesamtvorlage
ca.H99xB6,1cm

Beschriftung recto: Keine

Beschriftung verso: Gestempelt ,,Albert Grund-

ner Photograph Berlin Leipziger-Str.50 2te
Haus von der Jerusalemer-Str.”“, unten rechts
mit Bleistift Inventarnummer festgehalten
Gestaltung recto: Keine

Gestaltung verso: Keine

Zustand: Gut

15 mit Hilfe der rickwartigen Adresse ist nur eine sehr grobe Einschatzung der Datierung méglich
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Eine in Dreiviertelansicht abgebildete Frau in Tageskleidung steht auf der Fotogra-
fie vor einer gemalten Waldkulisse auf einem geblimten Teppichboden. Ihre rech-
te Hand umfasst die Rickenlehne eines metallenen, im Bildformat angeschnittenen,
Gartenstuhls. Thr linker Arm liegt ausgestreckt am Korper an. Sie tragt eine Rock-
Blusenkombination mit starkem Hell-Dunkel-Kontrast. Die dunkle, seidig glanzende
Krinoline hebt sich sichtlich von der weil’en Bluse ab. Die Optik des Rocks wird von
finf, bis zur Mitte des Oberschenkels reichenden, Volants bestimmt. Die Krinoline
mutet glockenférmig an, da die Hiften recht schmal im Verhaltnis zur ausladenden
Saumweite gehalten sind. Die Position der Frau erlaubt allerdings keine Annahme, ob
der Rock schon keilférmige Zige annimmt. Sich dunkel abhebende Riischen besetzen
die weitgeschnittene Bluse an Kragen und Blende, die weiten Armel setzen unterhalb
der Schulter an und erzeugen eine abfallende Schulterpartie. Dunkle Schniire umwi-
ckeln die bauschigen Armel von der Mitte des Unterarms ab. Dadurch entstehen drei
schmale, gesmokt wirkende Puffen am Unterarm. Am Bund des Rockes ist mittig
eine aus zwei metallenen Scheiben bestehende Schnalle zu erkennen, rechts von die-
ser befindet sich eine weitere in ihrer Form nicht identifizierbare Schnalle. Den linken
Ringfinger ziert ein groRer Ring, die beiden Handgelenke je ein Armband, das linke
mit einem Anhanger versehen. AuBerdem tragt sie mittelgroRe Ohrringe. Ihre Frisur
ist straff in der Mitte gescheitelt, an den Seiten in einer Welle zuriickgenommen, ab
der Ohrhohe geflochten und im Nacken dezent zum Chignon zusammengefasst.
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4.4.9 KE 251 Frau in Schlepprobe mit kleinem Haarkranz im Profil stehend

Fotograf: Philipp Graff (Lebensdaten)
Atelier: Atelier Philipp Graff

Herkunft der Fotografie: Sammlung Einholz
Datierung: um 1865

Verfahren: Albuminabzug
Prasentationsform: Carte de Visite Konfekti-
onierung, auf weil’en Karton mit unregelma-
Rigem Handrandschnitt montiert

Male: Foto H 9,0 x B 5,5 cm, Gesamtvorlage
ca.H9,8xB6,0cm

Beschriftung recto: Keine

Beschriftung verso: Gedruckt ,,Philipp Graff
Hof-Photograph Sr. Konigl. Hoheit des Prinzen
Albert von Preussen Berlin 18. Jerusalemer-

Str.18 gegentiber der Kronen-StraRe.”, unten
rechts mit Bleistift Inventarnummer festgehal-
ten

Gestaltung recto: Keine

Gestaltung verso: Florale Verzierungen, Wap-
pen

Zustand: Gut

16 Datierung anhand der riickseitigen Adresse ermittelt
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Im Vordergrund ist eine Frau in Schlepprobe im Profil stehend auszumachen. lhre
Arme hat sie vor sich verschrankt, mit dem rechten, angewinkelten Unterarm stiitzt
sie sich auf die Rickenlehne eines raffiniert geschnitzten Stuhls mit Sitzpolsterung
ab. Auf der Sitzflache steht ein geschlossener Korb mit zwei Henkeln. Hinter dem
Stuhl befindet sich ein Beistelltisch, mit dunkler Tischplatte und hellem, kunstvoll
geschnitztem Korpus, auf dem sich ein Efeugesteck, zwei Blicher sowie eine Schale
mit Blumen stehen. Stuhl und Tisch sind in der Bildkomposition angeschnitten. Im
Hintergrund rechts hangt ein unifarbener, gemusterter Vorhang, der von einer Kordel
mit Quastenband gerafft wird. Der Boden des Ateliers ist mit hellen Fliellen ausge-
legt.

Die Silhouette der keilférmigen Krinoline ist durch die Profilansicht sehr gut zu er-
kennen. Die Schlepprobe betont die hoch angesetzte Girtellinie. Die lange Schleppe
des Tageskleides ist in der Fotografie angeschnitten. Der Rock ist von der Taille ab in
tiefe Falten gelegt und besonders stark rickwaértig gebauscht. Eine eingewebte, gemu-
sterte Struktur durchwirkt den dunklen, glanzenden Seidenstoff der Krinoline. Die
hochgeschlossene Taille ist aus dem gleichen Stoff wie der Rock gefertigt. Sie liegt
glatt und eng am Oberkdrper an und wird von einer mittigen Knopfleiste geschlossen.
Vier Kndpfe liegen frei, den Rest der Knopfleiste verdecken die verschrankten Arme
der Dame. Ein dezenter, weil3er, spitz zulaufender Umlegekragen aus Musselin, ist
separat angenaht.

Die schmalen, eng anliegenden Armel setzen auf Schulterhéhe an. Die Schulterpar-
tie wirkt dadurch gerade. Die bis zum Handgelenk reichenden Armel sind mit Posa-
menten besetzt. Zu sehen ist eine Schnurapplikation mit neun kleinen Quasten auf
Armkugelhohe, ein weiteres groRflachiges Posament ist am Armelsaum angebracht.
Von den Unterdrmeln ist nur ein schmaler, weil3er Anschnitt auszumachen. Die Frau
tragt kein Ubergewand. Die Haare sind streng an den Seiten zuriickgenommen und
im Nacken zu einem geflochtenen Chignon zusammengefasst. Als Kopfschmuck dient
ein kleiner, keck auf dem Oberkopf sitzender Blumenkranz mit einem mittig Gber den
Scheitel, bis in die Riickenpartie fallenden Schmuckband. Als Schmuck tragt sie am
linken Handgelenk ein Armband. Am Ohr ist ein mittelgroRRer, rundlicher Ohrring zu
erkennen. Am Ausschnitt der Taille ist mittig eine kleine Brosche zu erahnen.
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4.4.10 KE 294 Frau mit Stocklocken und reich garnierten Pagodenarmeln mit
Spitzenengageants im Profil stehend

Fotograf: Philipp Graff

Atelier: Atelier Philipp Graff

Herkunft der Fotografie: Sammlung Einholz
Datierung: um 1867 Y

Verfahren: Albuminabzug

Prasentationsform: Carte de Visite Konfekti-
onierung, auf beigen Karton montiert, Ecken
des Kartons abgerundet

Male: Foto H 8,5 x B 5,3 cm, Gesamtvorlage
H 10,0 x B 6,2 cm

Beschriftung recto: Gedruckt am unteren Kar-
tonrand,, Phillip Graff. Berlin.*

Beschriftung verso: Gedruckt ,,Philipp Graff
Hof-Photograph Berlin Jerusalemer-Str. 18 vis

a vis der Kronen-Str.*, unten rechts mit Blei-
stift die Inventarnummer vermerkt
Gestaltung recto: Keine

Gestaltung verso: Wappen, Medaille
Zustand: Gut

17 Datierung ermittelt aufgrund der Medaillenabbildung verso
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Im Vordergrund steht eine Frau in Tagesrobe mit auffallenden Pagodenarmeln, im
Profil nach links gewandt, den Kopf in Dreiviertelansicht positioniert. Mit beiden
Handen berihrt sie ein Tuch (eventuell einen gemustertern Kaschmirschal), das auf
der Rickenlehne eines kunstvoll geschnitzten Sessels drapiert ist. Der Sessel, mit
gepolsterter Sitzflache und Armlehnen, steht links neben ihr und ist nur angeschnitten
auf der Fotografie abgebildet. Rechts im Hintergrund befindet sich ein schlichter, uni-
farbener Vorhang, der bis zum ebenfalls unifarbenen Teppichboden reicht. Die Dame
tragt ein helles, anscheinend aus Baumwollstoff gefertigtes, Tageskleid mit beson-
ders reich verzierten Pagodendarmeln. Die Silhouette des Rockes ist kuppelformig, die
Ausmalie des Rockes jedoch sehr dezent. Der Rock ist in der Vorderpartie geringflgig
abgeflacht, und rickwaértig schon leicht betont. Jedoch ist kein Ansatz einer Schlep-
probe zu erblicken. Die Saumweite ist von geringem Umfang. Die Weite des Rockes
ist in tiefe Falten gelegt. Die Taille ist aus dem gleichen Stoff wie der Rock gefertigt,
in der vorderen Partie ist eine Faltenbildung zu erkennen. Die Profilperspektive und
der Pagodendrmel verdecken die Taille jedoch GroRtenteils. Am Halsausschnitt der
hochgeschlossenen Taille liegt eine schlichter Wéschekragen auf, um den Hals tragt
die Frau ein dunkles, schmales, zu einer Schleife gebundenes Spitzenband. Die drei-
viertellangen Pagodenarmel setzen unterhalb der Schulter an. Die Schulterpartie wirkt
dadurch abfallend. Der Ubergang von Taille zu Armel ist mit einem breiten Samtband
appliziert, das sich uiber den gesamten Armel erstreckt und am Saum des Armels in
wellenformiger Ausfiihrung angebracht ist. Unter dem Samtband an der Schulternaht
sind drei waagrecht gelegte Falten zu sehen, die abschlieRend mit einem Spitzenvolant
in der Farbe des Kleides garniert sind. Unter dem Spitzenvolant ragt der Rest des lo-
cker und weich, in Falten fallenden Armels hervor. Am Armelsaum ist nochmals ein
Spitzenvolant in der Farbe des Kleides angebracht. Unter diesem Spitzenvolant sprin-
gen weille Spitzenengageants hervor, die bis zum Handgelenk reichen. Die besonders
hohe Stirn der Dame wird durch den Mittelscheitel extra betont. Die Haare sind an
den Seiten nicht zuriickgenommen, sondern fallen in Gppigen Stocklocken herab. Zu-
dem tragt sie auf Hinterkopfhohe einen geschlungenen Chignon.
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4.4.11 KE 656 Frau in dunkler Schlepprobe mit Schnurgeflechtapplikationen am
Armel

Fotograf: Pflaum & Co.

Atelier: Atelier Pflaum & Co.

Herkunft der Fotografie: Sammlung Einholz
Datierung: um 1868

Verfahren: Albuminabzug

Prasentationsform: Carte de Visite Konfektio-
nierung, auf weil3en Karton montiert, Karton an
den Ecken abgerundet

Malie: Foto H 8,9 x B 5,6 cm, Gesamtvorlage H
10,4 x B 6,0 cm

Beschriftung recto: Weinrot gedruckt ,,Pflaum
& Co. Konigl: Hof-Photograph: Berlin, Kénigs-
strasse No. 31.%.

Beschriftung verso: Gedruckt ,,Pflaum & Co.
Hof-Photograph: Sr. Majestat des Konigs Berlin
31. Konigs-Strasse 31.“, unten rechts mit Bleistift
Inventarnummer festgehalten

Gestaltung recto: Weinrote Umrandung
Gestaltung verso: Florale Verzierungen, Wappen
Zustand: Gut

18 Datierung anhand der Adresse verso
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Im Vordergrund ist eine stehende Frau in Tageskleidung ganzfigurig abgebildet. Sie
tragt eine dunkle Schlepprobe, deren schmale Armel mit Schnurposamenten besetzt
sind. Sie ist nach links gewand und in Dreiviertelansicht positioniert. Ihre linke Hand
ruht auf der Rickenlehne eines, nur im Anschnitt zu sehenden, gepolsterten, uni-
farbenen Sofas mit Fransen und Holzbeinen. Im Hintergrund rechts steht auf einem
groRes Podest eine Efeuamphore.

Der keilformige Schlepprock ist, wie die Taille, aus dunklem gldénzendem Seidenstoff
gefertigt. Vom Bund aus legt sich der Rock in dezent fallende Falten. Der weite Kri-
nolinensaum ist im Bildformat angeschnitten. Die gerade abschlielende Taille liegt,
durch vier vom Saum bis zur Brust reichende, miederverstarkende Abnaher, eng und
glatt am Oberkorper an. Sie ist mit einer einfachen Knopfleiste verschlossen. Ein wei-
Rer, spitz zulaufender, an den Seiten gewellter Spitzenkragen liegt separat am hoch-
geschlossenen Halsausschnitt der Taille auf. Mittig ist der Waschekragen mit einer
groBen Brosche verziert, von der eine lange feingliedrige Halskette bis zum Rock
hangt. Die Kette ist zudem schlaufenformig an der Knopfleiste drapiert. Ein waag-
recht angeordnetes Band verdeckt den Ubergang von Taille zu Rock, auf dem sich,
geringfligig nach rechts versetzt, eine grofl3e, runde, metallene Brosche befindet. Als
weiteres Schmuckaccessoire tragt sie kleine, runde Ohrringe. Die langen, schmal ge-
schnittenen Armel setzen auf Schulterhéhe an der Taille an. Sie sind auf Armkugel-
und Armelsaumhoéhe mit Schnurapplikationen in Blattform mit jeweils zwei Quasten
versehen. Aus dem Saum des handkndéchellangen Armels schaut nur ein Ansatz des
weiRen Biindchens des Unterarmels hervor. Die Dame tragt kein Ubergewand. lhre
Haare sind an den Seiten streng zurtickgenommen und am Oberkopf kunstvoll in Wel-
len zu Schnecken gelegt. Der Chignon setzt hoch am Hinterkopf an.



4. Die Krinolinenmode in der Berliner Atelierfotografie 61

4.5 Chronologische Abbildungsreihe des Auswahlkonvoluts

um 1863 um 1863 ab 1863

um 1865 um 1867 um 1868
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5. Auswertung und Interpretation

Wie wurde die Krinolinenmode in Berlin nun getragen? Inwieweit kénnen diese
Erkenntnisse fir eine Datierung genutzt werden?

Grundlegend ist die auf den Atelierfotografien getragene Mode offensichtlich weniger
opulent, als in den Modezeitschriften proklamiert. Die Berlinerinnen lassen eine gut-
birgerliche und eher sparsam ausgerichtete Grundhaltung erkennen. Es entsteht der
Eindruck, dass allzu groRer Luxus abgelehnt wurde. Unterstitzt wird diese Einschét-
zung von folgendem Zitat: ,,Ubrigens kann man im Ganzen den Einwohnern Berlins
nicht vorwerfen, dass sie durch die Modesucht mehr als die Bewohner anderer grosser
Stadte gequalt werden, und im Ganzen herrscht ein gewisser solider Geschmack, in
Hinsicht der Kleidung der héheren und mittleren St&nde.“?

Im Allgemeinen ist festzustellen, dass jlingere Frauen Moden schneller adaptierten, als
altere Damen. Diese trugen z.B. Hauben mit groRem Schirm, obwohl jene schon, den
Modezeitschriften nach, langst aus der Mode waren. Altere Damen trugen generell
Kleidung in schlichterem Schnitt, dezenterer Ausstattung und Farbigkeit. Bezuglich
der Datierung der Fotografien spielt dieser Faktor eine nicht unwichtige Rolle. Auch
die unterschiedlich lange Tragedauer eines Kleides beeinflusst die zeitliche Einord-
nung, da die jeweils fotografierte Dame sich vielleicht nur in grofReren Zeitabstanden
eine neue Robe leisten konnte. Erschwert wird die Datierung zudem dadurch, dass die
entsprechenden Frauen sowohl Avantgardistinnen als auch konservative Nachzigle-
rinnen in Sachen Mode gewesen sein kdnnten.

Die Wandlung der Krinolinensilhouette l&sst sich anhand des Konvolutes gut nachvoll-
ziehen, auch wenn mehrheitlich kuppelférmige Rdécke vertreten sind. Schlepproben
finden sich vereinzelt, glockenférmige, mit Volants besetzte Rocke kaum. Dieses lasst
sich vornehmlich dadurch erklaren, dass diese Form der Krinoline vor allem in den
50er en vogue war, und aus diesem Jahrzehnt, besonders aus der Anfangszeit, keine
Fotografien aufgrund der fototechnischen Entwicklung vorliegen. Erstaunlicherwei-
se findet sich im Gesamtkonvolut keine Fotografie mit einer abgebildeten Polonaise.
Vielleicht konnte sich also der Trend des hochgerafften Rocks Ende der 60er Jahre in
Berlin nicht durchsetzen oder man wollte nicht unbedingt mit einem offensichtlichen
Promenadenkleid fotografiert werden. Auch ein Prinzesskleid liegt im Gesamtkonvo-

lut nicht vor. Das Profil der Krinoline bietet eine relativ gute Option fur die zeitliche

1 Zedlitz (1834): S. 490
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Einordnung. Als problematisch erweist sich allerdings hierbei, dass die Silhouette aus
den Fotografien, wegen der Perspektive, dem Bildausschnitt (Bruststiick, Halbfigur
etc.) oder der Haltung der Frau (sitzend u.a.) nicht immer Kklar hervorgeht.

Aus nachvollziehbaren Griinden bildet die Atelierfotografie auch keine Damen in
Morgenrock oder Nachthemd ab. Als Quelle dafiir, welche Kleidung zu Hause getra-
gen wurde, kann also nur auf Modezeitungen, wie auch auf erhaltene originale Klei-
dung zuruckgegriffen werden. Generell wurde auf den Fotografien haufiger Tagesklei-
dung, als Abend- oder Ballkleidung getragen, was uberrascht, da anzunehmen war,
dass sich die Frauen in ihrer besten, teuersten und elegantesten Robe zeigen wirden.
Auch waren Kleider h&ufiger aus Baumwollstoff gefertigt, als nach der Recherche in
den Modeillustrierten und deren Pladoyer fur Seidenstoffe anzunehmen war. Auf den
Fotografien Uberwiegt die Anzahl unifarbener Kleidung. Es finden sich zwar auch Ka-
rostoffe, gestreifte Gewebe und andersartige Musterungen, vornehmlich aus Baum-
wolle. Jedoch entspricht die Einfarbigkeit den Vorgaben der Modezeitungen. Samt
wurde haufig in der Kleidung verwendet, Brokate finden sich kaum und sind eher als
Vorhdnge im Interieur anzutreffen. Samt und Brokat sind in ihrer Stofflichkeit gut auf
den Fotografien zu erkennen. Die Zuordnung von Seidenstoffen und Baumwollstoffen
in ihre Fachtermini, wie Taft, Atlas, Damast etc. sind nur Vermutungen und anhand
der Fotografie nicht abschlieRend zu bestimmen. Generell sind die Stoffe eher dunkel
gehalten, nur wenige Roben in hellen Tonen finden sich im Gesamtkonvolut. Uber
die genauere Farbigkeit kann aufgrund der fototechnischen Mdglichkeiten der dama-
ligen Zeit keine Aussage getroffen werden. Damit fallt ein Bewertungskriterium der
Mode weg, denn Uber Farbe und Farbzusammenstellungen kdnnten saisonale Datie-
rungseinschatzungen gegeben werden. Von der Zweiteilung des Kleides in Rock und
Oberteil kann mittels der Quellenlage der Modejournale ausgegangen werden. Auf
den Fotografien ist diese Aufteilung nicht immer erkennbar, wenn Taille und Rock aus
dem gleichen Stoff gefertigt sind. Die Tatsache, dass die Frauen unifarbene Kleidung,
Baumwollstoffe und Tageskleidung auf den Fotografien bevorzugten, unterstutzt
die These, dass die Berlinerinnen sich in Sachen Mode im Grof3en und Ganzen in
Bescheidenheit bten.

Fotografien mit Uberbekleidung liegen nur wenige vor, da die Damen diese natiir-
licherweise meist im Atelier auszogen. Am hé&ufigsten tritt jedoch der Paletot in
verschiedensten Ausfuhrungen auf. Nicht immer ist ersichtlich, ob es sich um ein
Paletot oder eine Basquine handelt, wenn beispielsweise ein Arm den Blick auf die
Taillennaht verstellt. Auch Mantillen finden sich mehrmals auf den Fotografien, da
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sie meist nicht komplett den Blick auf die Taille des Kleides verdecken und auch
keine stark wérmende Funktion hatten. Obwohl die Beduine in den Modezeitschriften
sehr stark vertreten war, fehlt sie im Gesamtkonvolut ganzlich. Die Beduinen wurden
fir die Fotografie sicherlich meist ausgezogen, um das Kleid zu présentieren. Zudem
waére eine Beduine meist auch schwer zu identifizieren, da das markante Merkmal, die
Kapuze, wegen der Perspektive wohl hdufig verdeckt ware. Jeweils nur einmal vertreten
sind Rotonde und ein sehr schlichtes Zuavenjackchen, das nur wegen des Schnittes als
solches zu erkennen ist, da jegliche folkloristische Posamente und Stickereien fehlen.
Es wére anzunehmen gewesen, dass Zuavenjacken oOfters auftreten, da diese in Kom-
bination mit Blusen, hdufig in den Modeillustrierten auftauchten. Eine Bluse trifft
sich jedoch nur zweimal im Gesamtkonvolut.

In grolRer Formenvielfalt prasentieren sich die verschiedenen, separaten Waschekra-
gen der meist geknopften Taillen. Es kristallisiert sich keine vorherrschende Form
heraus. Daher spielen sie fur die Datierung keine Rolle. Selten verdeckten Chemisetten
die Ausschnitte, manche Taillen kamen ganzlich ohne Kragen aus. Pagodenarmel wa-
ren nur manchmal am Oberarm eng und dann erst auseinanderlaufend, sondern meist
schon von der Schulternaht ab ausgestellter. In unterschiedlichsten Ausfiihrungen,
auch handknochellang, treten die Pagodenarmel auf. Haufig sind auch schmale Ar-
mel. Diese sprechen jedoch nicht immer fir eine zeitliche Einordnung in die 60er
Jahre, sondern sind auch der Bescheidenheit mancher Damen zuzuschreiben. Nicht
nur die typischen Pagodenarmel und schmalen Armel tauchen in den Fotografien auf,
sondern ebenfalls vereinzelt Hammelkeulen- und Ballon&drmel. Unterdrmel sind oft
einfach nur in Form von engen weilen Manschetten zu sehen. Generell schienen Spit-
zenengageantes und bauschige Unterarmel nicht sehr weit verbreitet. Eine Armelkri-
noline kommt auf allen Fotografien gar nicht vor.

Posamente finden sich zwar in zahlreichen Variationen, werden aber wesentlich
dezenter als in den Modezeitschriften eingesetzt. Die in den Modezeitungen in Hulle
und Fulle zu sehenden Volants finden sich nur sporadisch auf den Fotografien, ein
Hinweis darauf, dass wahrscheinlich wenige Fotografien aus den 50er Jahren vorlie-
gen, der Hochzeit der Volants.

Auch Accessoires sind nur gemaligt vertreten, besonders Scharpen, Schirme, Hand-
schuhe, Cravattenschleifen und Féacher finden sich kaum. Schals wurden offenbar eher
von élteren Damen getragen. Ein Fichu taucht im Konvolut nicht auf. Schmuck wird
zwar auf fast jeder Fotografie getragen, ist jedoch meist, durch die geringe GroRe,
schwer zu erkennen. Lange Taschenuhrketten, Armbénder, Halsketten mit Medaillons
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oder Kreuzen und Broschen an Kragen finden sich gehdauft. Doch eine Datierung ver-
hindert auch hier die grofRe Vielfalt. Zur Schmuckanalyse eignet sich generell mehr
Bruststiick und Halbfigur als Ganzfigur.

Eine Bewertung uber die Schuhe kann nicht erfolgen, da diese auf den Fotografien
immer vom Rock verdeckt werden. Der einzige Rock, der einen Blick auf die Schuhe
der Damen gewahren wirde ist die Polonaise, welche jedoch mit keiner Abbildung im
Gesamtkonvolut vertreten ist.

Die Frisuren der Damen eignen sich ebenfalls nur bedingt als Datierungshilfe, da die
Aufmachung und der Sitz des Chignons am Hinterkopf aufgrund der Perspektive oft
nur schwer zu erkennen ist. Generell fallen die Frisuren der Berlinerinnen wesentlich
dezenter aus als in den Modeillustrierten. Die Berliner Dame trug ungewdhnlicher
Weise, im Zweiten Rokoko noch recht hdufig seitliche Locken, bzw. Korkenzieherlo-
cken. Diese sind jedoch aus den Modezeitungen fast ganzlich verschwunden. In den
meisten Féllen teilt ein strenger Mittelscheitel die Haare. Hiite und Kopfputz finden
sich in groRerer Anzahl und Variation im Konvolut, auch hier, wieder wesentlich
schlichter als in den Zeitschriften. Altere Damen trugen eher Hauben, die sich von
den Capoten durch einen grofieren, nicht geschmuckten Schirm unterschieden.
Generell kann man nicht anhand eines Bekleidungselementes eine Datierungsein-
schéatzung abgeben. Die Kleidungsdetails auf einer Fotografie missen im Zusammen-
hang gesehen werden. Nur dann kann die Bekleidung bzw. die Mode einen Beitrag
zur zeitlichen Einordnung leisten. Die Einschatzung der Mode ist etwa in einer zeit-
lichen Spanne von funf Jahren moglich. Eine Prazisierung erfolgt anhand zuséatzlicher
Gesichtspunkte wie Konfektionierung, Adresse, Fotograf etc.

Einen authentischeren Eindruck von der Mode, wie sie damals wirklich getragen
wurde, vermittelt die auf den Fotografien getragene Bekleidung durchaus. Sie ist
bodenstandiger, als in den Modezeitschriften vorgeschlagen, und spiegelt die Attitlide
der Berlinerinnen wider.
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KE 521 Abb. 1
Bazar 1864

Die Fotografie KE 521 Prinzessin Victoria mit dunkler Spitzenmantille und Capote vor
einer gemalten Waldkulisse von 1959 zeigt, dass die Kronprinzessin modisch gesehen
eine Avantgardistin war. Beim Rock ist schon eine schleppige Form zu erkennen, ob-
wohl um 1860 noch die kreisrunde, kuppelférmige Krinoline popular war. Auf Abbil-
dung 1 ist ein sehr &hnliches Outfit, wie das der Prinzessin zu sehen, jedoch stammt
dieses aus dem Bazar von 1864. Somit kann die Adlige als Trendsetterin verstanden
werden. lhre Robe entspricht jedoch aufgrund fehlender, pompéser Posamente und
der dunklen Farbigkeit durchaus der Berliner Grundeinstellung.

Die um 1860 angefertigte Fotografie KE 270 Frau im dunklen, volantbesetzten Tages-
kleid mit Gurtelscharpe und Cravattenschleife (siehe S. 41) wiirde mittels der Mode
eher auf 1857-1858 datiert. Die Huften, der eher glockenférmigen, mit zwei Volants
besetzten Krinoline sind nicht sehr stark ausgepragt, die Frisur eher schlicht und der
Chignon im Nacken. Diese Merkmale sprechen fur die 50er Jahre, modisch scheint
die Dame also etwas konservativer eingestellt. Ungewohnlich erscheinen jedoch die
langen Ballondrmel. Obwohl die Robe der Dame sehr dezent in Stofflichkeit und
Farbe wirkt, scheint eine gewisse Detailverliebtheit durch. Die Taille ist sehr stark in
Falten gelegt, die Giirtelscharpe kunstvoll drapiert und die Cravattenschleife an ihren
Enden gepunktet.

Das von Auguste von Birkler getragene Abendkleid auf der Fotografie P1087 Frau
im Abendkleid mit grof3ziigigem von einer Spitzenberthe umrahmten Ausschnitt (siehe
S. 45) zeichnet sich durch Schlichtheit aus. Die kaum applizierten Posamente und der
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schlichte, dunkle Seidenstoff, der auch fir die Anfertigung eines Tageskleides geeig-
net wére, belegen dies. Die Fotografie von 1861-1864 wére anhand der Mode friher
eingeschéatzt worden, auf etwa 1856-1859. Hierflr sprechen die Schneppentaille, die
in den 50ern sehr populdr war, sowie der noch geméRigte Umfang der kreisrunden
Krinoline. Eine schleppenartige Auspragung ist noch nicht zu erkennen. Die schon
etwas aus der Mode gekommene Aufmachung lasst sich wahrscheinlich mit dem Alter
der Dame erklaren. Ungewohnlich an diesem Kleid sind die Pagodendrmel. Norma-
lerweise wurden Abendkleider mit kurzen Armeln ausgestattet.

KE 453 Abb. 2

Bazar 1856
Die Fotografie KE 453 Frieda Lipperheide mit Stocklocken und voluminésen gepuff-
ten Armeln von um 1960 zeigt Frau Lipperheides Neigung zum besonderen Detail
Die Ausfuhrung des aufféllig gepufften Pagodendrmels ist zwar nicht von avant-
gardistischer Natur, was Abbildung 2 von 1856 beweist, jedoch trotzdem einmalig
im Konvolut. Als speziell fallen aulerdem die Rosette, der plissierte Rocksaum und
die nur im Anschnitt zu sehenden Ruckengarnitur auf, sehr modisch auch die stark
uberschnittene Schulterkugel. Frieda Lipperheide legte Wert auf kleine raffinierte Fi-
nessen und weniger auf ausladende, Uppige Verzierungen, denn generell wirkt ihre
Robe dezent in Stofflichkeit und Farbigkeit. Ungewohnlich bzw. individuell sind die
Stocklocken, die in den Modezeitschriften in der Regel nicht mehr anzutreffen waren.
Aufgrund der kuppelférmigen Krinoline mit weitem Saum ist jedoch die Datierung
um 1860 anzunehmen.
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KE 132 Abb. 3
Bazar 1862

Die Kleidung auf der um 1862 entstandenen Fotografie KE 132 Frau im dunklem Samt-
paletot mit grof3flachigen maandergemustertem, hellen Rock &hnelt stark der auf der
Abbildung 3 vorzufindenden Robe aus dem gleichem Jahr. Die Parallelen sind nicht
zu Ubersehen, ein starker Hell-Dunkel-Kontrast, ein schwarzer Samtpaletot sowie
ein antikisierendes Maandermuster. Das somit duferst zeitgemaRe Outfit der Dame
unterscheidet sich nur leicht in der kuppelformigeren Ausfiihrung der Krinoline. Auch
fallt gegentiber der etwas schleppigeren Form der Abbildung der Paletot der Dame
etwas schlichter in Schnitt und Detail aus, dafir ist das Maandermuster wesentlich
ausgepragter. Der Florentiner Hut der Frau weist auf eine Frithjahr-/Sommerrobe hin,
wéhrend der Muff auf der Abbildung eher auf eine Herbst-/Winterkombination schlie-
Ren lasst. Auf diese Art kann die Datierung der Fotografie mittels der Mode noch
exakter auf Friihjahr/Sommer 1863 einschrankt werden.

Die um 1863 datierte Fotografie KE 212 Frau, einen grofRen Blumenkranz als
Kopfschmuck tragend, in gemusterter Tagesrobe mit Pagodenarmel und Spitzen-
engageantes (siehe S. 49) wirde aufgrund der Mode eher um 1858 datiert werden.
Die kuppelformige Krinoline, die Schneppentaille, die weiten Pagodenarmel sowie
der Chignon im Nacken sprechen eindeutig fir die 50er Jahre. Dass die Bekleidung
nicht ganz mit der Zeit geht, lasst sich am fortgeschritten Alter der Dame festmachen.
An der Robe finden sich liebevolle Details, wie die feinen Spitzenengageantes, den
mit Zierknopfen geschmiickten Armelaufschlag, sowie dem Samtbeleg am Rocksaum.
Hier lasst sich dann auch ein Hinweis flr die spétere Datierung finden. Der maander-
formig antikisierte Samtbeleg kam erst in den 60ern auf.
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Fotografie KE 14 Frau in volumingser Robe mit Gurtelscharpe, grofem weil3en Spit-
zenkragen und Gerte in der Hand (siehe S. 51) bildet ein auBergewohnlich opulentes
Gewand fir Berliner Verhéltnisse ab. Es ist mit Posamenten, vor allem an der Taille,
reich bestiickt. Viele weitere Accessoires wie Gurtelscharpe, auffalliger Waschekra-
gen und Toque zieren die Robe. Die Modeverliebtheit der Dame spiegelt sich in der
Ausstattung ihrer Kleidung wieder. Das muss jedoch nicht zwangsweise als zeitgemaf
bzw. modern eingestuft werden, da die Ausstaffierung nach den Modezeitschriften
friher auftauchte, als die Datierung um 1863 anhand der Fotografie erlaubt. Die ab-
gebildete Kleidung, mit dem enormen Saumumfang der kuppelférmigen Krinoline,
spricht jedoch eher fir um 1860.

Auf der Fotografie KE 433 Frau im dunklen Volantrock und heller Bluse vor gemalter
Landschaftskulisse (siehe S. 53) findet sich eine, der zwei Blusen-Rock-Kombinati-
onen des Gesamtkonvoluts. Das Tragen der Bluse unterstutzt die Datierung mittels
der Adresse auf ab 1863, da Blusen erst in diesem Jahrzehnt auftauchten. Eher unge-
wohnlich fur die 60er sind jedoch der schlichte Chignon im Nacken sowie die zahl-
reichen Volants der Krinoline.

Die auf der Fotografie KE 251 Frau in Schlepprobe mit kleinem Haarkranz im Profil
stehend (siehe S. 55) abgebildete Kleidung entspricht der Datierung um 1865. Die jun-
ge Dame kleidet sich sehr zeitgemdl. Die rickwaértig extrem gebauschte Schlepprobe
flacht vorne stark ab, die posamentgeschmiickten Armel sind eng und der Haarkranz
fallt klein aus. Die Kleidung ware so auch noch Ende der 60er Jahre denkbar. Betrach-
tet man alle Fotografien des Auswahlkonvolutes, so wirde diese, anhand der Mode,
wohl als jlingste eingeschatzt werden.

Die modische Datierung der Kleidung auf der Fotografie KE 294 Frau mit Stocklocken
und reich garniertem Pagodenarmeln mit Spitzenengageantes im Profil stehend (siehe
S. 57) féllt schwer. Das um 1867 datierte Foto weil3t nicht auf typische Kleidungse-
lemente der 60er hin. Statt enger Armel hat die Robe Pagodenarmel. AuRerdem liegt
keine schleppige Ausbildung der Krinoline vor, sondern nur eine dezente rickwar-
tige Betonung. Der Saumumfang ist recht gering, der Chignon sitzt auf mittlerer Hin-
terkopfhohe. Der individuelle Kleidungsstil der Dame, der sich zeitlich nicht genau
einordnen lasst, wird durch selten getragene Seitenlocken sowie den sehr opulenten,
reich verzierten Pagodenédrmel unterstiitzt.

Die auf der Fotografie KE 656 Frau in dunkler Schlepprobe mit Schnurgeflechtappli-
kationen am Armel (siehe S. 59) getragene Mode untermauert die Einschatzung der
Datierung um 1868. Typisch fir diese Zeit sind die vorne abgeflachte Schlepprobe, die
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engen Armel, der hoch am Hinterkopf sitzende Chignon, sowie die Schnurgeflecht-
posamente. Allein die Krinoline kénnte, der Zeit entsprechend, rickwartig aufge-
bauschter sein und erste Turnurenformen andeuten. Auch hier fallt Schnitt, Stofflich-
keit und Verzierung wieder dezent aus.
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6. Schlussbetrachtung

. Was lebt, bewegt sich, was sich bewegt, wechselt, und wére es nur in bald leisem, bald
kraftigerem Auf- und Niederwogen. Die Mode ist nicht todt, nicht einmal wahrend der Saison
morte; Sie lebt und arbeitet unausgesetzt; rastlos baut sie auf, um zu zerstdren, errichtet um
neu zu schaffen, und hat sie wirklich etwas gefunden, dem sie das Sonnenlicht ihrer Gunst
zuwendet, dal} es sich kraftig entwickelt zu langerem als ephemeren Dasein. So mul} es sich
doch fortwahrend groRere und kleinere Anderungen und Variationen gefallen lassen .

Frieda Lipperheide, Modenwelt 1869

Wie alle Kiinste und menschlichen Neigungen, so ist auch die Mode dem stédndigen
Wechsel der Zeiten ausgesetzt. Wie in allen gesellschaftlichen Belangen, so gibt es
auch in der Bekleidung avantgardistische und konservative Geister. Der Fortschritt
ging im 19. Jahrhundert noch wesentlich langsamer von statten als in der heutigen
Zeit. Die modischen Variationen wechselten in einem bedéchtigen Verlauf und
erfuhren keine plotzlichen, einschneidenden Verdnderungen. Ein Wechsel kiindi-
gte sich immer dann an, wenn ein bestimmtes Kleidungselement, beispielsweise die
kuppelformige Krinoline mit ihrem enormen Saumumfang, eine solch groRe Beto-
nung und Ubertreibung erfuhr, dass eine Steigerung kaum mehr maéglich schien. Als
Vorboten der Verédnderung erwiesen sich, wie zu erwarten, die Modezeitschriften.
Mit ihren Modegrafiken und Artikeln gaben sie Inspiration und Hilfestellung fir die
Berlinerinnen.

Welche Elemente nun tatsdchlich Eingang in die Alltagsmode fanden, lasst sich an
den Atelierfotografien sehr gut ablesen. Wie zu erwarten, wurden modische Veran-
derungen meist erst mit einiger zeitlichen Verzégerung aufgenommen, damals wie
heute von jiingeren Frauen tendenziell schneller und mutiger. Altere Damen hielten
sich eher etwas zuriick. Generell fiel die Ausstattung der Kleidung jedoch wesentlich
schlichter aus, als in den Modeillustrationen propagiert. Am elfteiligen Auswahlkon-
volut lassen sich die Modifikationen durch die Alltagsmode &ufRerst gut nachvollzie-
hen. Nicht nur die Silhouette wandelte sich im Zweiten Rokoko, auch wenn diese am
auffalligsten den Kurs der Mode markierte. Auch an anderen Details, wie Farbigkeit
(Hell-Dunkel), Stoff oder Accessoires l&asst sich eine Entwicklung gut ablesen. Die
Mode bietet hierbei nicht immer nur eine vorherrschende Form an.

Die Kombination aller Bekleidungselemente spielt also eine gewichtige Rolle bei der
Datierung und nicht nur ein einzelnes Kleidungsstick. Zur weiteren Prézisierung
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missen jedoch noch zusatzliche Aspekte mit einflieBen. Die Konfektionierung,
sowie die Rlckseitengestaltung des Fotokartons, als auch der Wirkungszeitraum des
Fotografen sind fur eine zeitliche Einordnung unerldsslich. Allerdings ist es in den
meisten Féllen nur mdglich den Entstehungszeitraum einzugrenzen und einen unge-
fé&hren Richtwert zu bestimmen.

Die Atelierfotografien spiegeln einen authentischen Eindruck der Kulturgeschichte
der Bekleidung in Berlin wider. Genauer als Modezeitschriften es vermogen, doku-
mentieren sie den Bekleidungsstil der damaligen Zeit und sind so, beispielsweise fur
den kostumgeschichtlichen Unterricht, Gberaus interessant und wertvoll.
Verschiedene Aspekte wiirden den Rahmen der Bachelorarbeit sprengen und wur-
den somit ausgeklammert. Einige Gesichtspunkte erwiesen sich auch schwieriger
als erwartet. Die Stoffarten konnten z. B. nicht immer genau mit ihren Fachtermini
benannt werden. Zudem stellte sich die Datierung als etwas problematisch heraus. Im
Bezug auf die Zeit der Krinolinenmode von 1855-1870, ware eine préazisere Einschat-
zung anhand der Mode auf den Fotografien wiinschenswert gewesen. Dies erwies
sich als Fehlannahme. So erstreckt sich die mégliche Entstehungszeit mancher Fotos,
ermittelt lediglich anhand der Mode, auf eine Zeitspanne von funf Jahren. Die Arbeit
konnte nicht genauer auf die Schnitte der Kleidung eingehen. Verzichtet wurde auch
auf eine Analyse sehr spezieller Aspekte wie Nahtfihrung, Belegform oder Taschen-
art. Die Erklarung des enormen Fachwissens tber Schnitttechnik und Textilverarbei-
tung hétte einen zu groRen Raum in der Bachelorthesis eingenommen. Diese Thema-
tik bietet ausreichend Material fur eine separate Arbeit.

Die Bachelorarbeit ,,Die Krinoline in der Berliner Atelierfotografie“ dokumentiert
einen Teil der Bekleidungskulturgeschichte der Modestadt Berlin. Sie bildet den Auf-
takt fur das Pilotprojekt einer fotografischen Referenz-Bilddatei zur Berliner Mode
des 19. und fruhen 20. Jahrhunderts im Studiengang Museumskunde an der Hoch-
schule fir Technik und Wirtschaft Berlin. Die Arbeit schafft auBerdem, mit den aus
den Modezeitungen entwickelten Kenntnissen, in Kapitel 3 erldutert, eine Basis fur
die Inventarisierung und Dokumentation von Atelierfotografien des Zweiten Roko-
ko, wie in Kapitel 4 aufgefuhrt. Die Erkenntnisse kénnen zudem fur die Entwick-
lung eines Thesaurus mit der Thematik der Krinolinenmode genutzt werden. ,,Die
Herrenmode des Zweiten Rokoko in der Berliner Atelierfotografie®, ,,Die Kindermode
des 19. Jahrhunderts in der Berliner Atelierfotografie®, sowie die ,,Die Turnire in der
Berliner Atelierfotografie* waren denkbare Fortfihrungen der Thematik und Hilfe
bei der Klarung wie Mode in Berlin tatsachlich getragen wurde.
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A. Kategorisierung der Krinolinenmodenfotografien

Kleidertypus, Silhouette und Krinoline

mERbar whis ik

Trauerkleidung (?) Hochzeitskleid mit Schlepprock
KE 664, Philipp Graff KE 689, Robert Wallich

Opulentes Abendkleid mit ausladender, Hochgeschlossenes Tageskleid mit
kuppelformiger Krinoline langer Schleppe, riickwdrtig stark aufgebauscht
Ehefrau des Hoffotografen Jamrath KE 251, Philipp Graff

Quelle: Zettler (1994): S. 15, F. Jamrath
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Abendkleid mit kuppelformiger, vom Bund an in Dekolletiertes Abendkleid
Falten gelegter Krinoline mit in Falten gelegter Krinoline
PI087, L. Haase KE 817, C. Schwartz & Co

Kariertes Abendkleid Trauerkleidung (?)
mit glockenformiger, schinaler Krinoline KE 135, L. Haase & Comp.
KE 454, NN
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Taille, Bluse, Armel und Kragen

Gekndpfte, gerade abschlieflende Taille Geknépfte, mit Blenden verzierte Taille
mit eng anliegenden Armeln und mit eng anliegenden Armeln
kleinem gewelltem Wiéischekragen und schlichtem, rundlichen Musselinkragen
KE 304, H. Hirsch KE 833, Lutze & Witfe

BT TN O
B o LV W

Taille, vom Bund an in Falten gelegt, Hochgeschlossene Taille
mit Ballondrmeln und weiflen Manschetten mit senkrecht zur vorderen Mitte verlaufenden
sowie schlichtem weiffen Musselinkragen Falten, schmalen Armeln mit weifien Man-
KE 339, J. Kaminer schetten und einem sehr schmalen, stehendem
Weéischekragen

PII00S, C. Koch
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Hochgeschlossene Taille, Schulterfreie Taille eines Abendkleides,
in unregelmdpfige Falten gelegt, mit einer volantreichen Berthe verziert,
Pagodendirmeln mit weifen, schmalen Unterdir- sowie kurzen, gepufften Unterdrmeln
meln, sowie schmaler, stehender Wiischekragen KE 820, F. Jamrath & Sohn

KE 130, Edg. Wallnau

Geknopfte Schoftaille Geknopfte Schoftaille mit Riischenverzierung,
mit Revers und Fransensaum, Pagodendirmeln und
sowie schmalen Armeln weiflen, schmalen Manschetten

KE 518, L. Haase & Co KE 674, Wilhelm Wolter
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W
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Taille mit Riickengarnitur,
schimale Armel mit reich verziertem Aufschlag,
sowie weifSer, welliger Spitzenkragen
Prinzessin Victoria
KE 599, Hermann Giinther

Dezent ausgeschnittene Taille

mit iippigen Spitzenvolants,
schmale Armel und bauschige Unterdrmel,
kein Wiischekragen
KE 438, A. Schwendy

Posamentierte Schneppentaille
mit weiten Pagodendirmeln
und schmalen Unterdrmeln,
sowie auffillig, grofiem Wiischekragen
KE 171, H. Lehmann & Comp.

Hochgeschlossene, gerade abschlieflende Taille,

Ballondirmel, kein Wiischekragen
KE 129, Carl Zimmermann
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Zwel geknopfte Schoftaillen
(vorne links und rechts)
KE 635, Loescher & Petsch

Pagodendrmel mit riischenbesetztem Aufschlag Opulenter Pagodendirmel
und Zierkndpfen, mit Spitzen und Samtbdndern verziert,
hochgeschlossene, riischenbesetzte Taille Spitzenegageantes, dezenter Wéischekragen
und dezenter Wéischekragen KE 294, Philipp Graff

KE 172, G. Steffens
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Handknéchellanger, am Oberarm eng Riischenbesetzter, weiter Pagodendirmel,

anliegender Pagodendrmel mit Schieife und bauschige Unterdirmel, geknopfte Taille
Fransen besetzt, Spitzenegageantes, und gewellter Wéischekragen
eng anliegende, gekndpfte Taille, KE 534, Loescher & Petsch

rechteckiger, grofler Spitzenkragen
KE 456, Loescher & Petsch

Am Oberarm gepuffter, weit ausgesteliter Fransenbesetzter Pagodendrmel,
Pagodendrmel, keine Unterdrmel, bauschige Unterdirmel,
hochgeschlossene, im Brustbereich in Falten glatte, geknépfte Taille
gelegte Taille, gewellter Wéischekragen und gewellter Wéischekragen

KIII-10, H. Schnaebli & Co NN, Heinrich Graf



A. Kategorisierung der Krinolinenmodenfotografien - Taille, Bluse, Armel und Kragen

81

Dreifach gepuffter Pagodencirmel
mit Spitzenbesatz, weifler Ballonunterdrmel,
hochgeschlossene, weit iiber die Armkugel hi-

nausragende Taille, runder Wéischekragen

Frieda Lipperheide
KE 453, Oertel & Co

nedes -
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Schmaler, reich bestickter Armel,
geknopfte ITaille, schmmaler,weifler Umlegekragen
NN, L. Haase

Schlichter, schmaler Armel
mit dreifach gestreiftem Armelsaum,
keine Unterdrmel,
dezente Taille
KE 699, Eduard Tannhof

Schlichter, schmaler Armel, weifie Manschetten,
gekndpfte Taille,
sehr schmaler, weifler Stehkragen
KE 721, A. Hahn
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Kurzer, volant- und spitzenbesetzter Abendkleid- Schmaler, dreiviertellanger Armel mit
drmel, schulterfreie, in Falten gelegte Taille, Aufschlag, Riischenverzierung und Zierkndpfen,
KE 454, NN schmale, geschoppte Unterdrmel,

geknopfte Taille, schmaler Musselinkragen
KE 709, Moritz Buchholz

Lange, ballonférmige Armel, keine Unterdirmel, Zweimal gepuffte, am Unterarm
gefltete Schneppentaille, kein Wiischekragen eng anliegende Armel, Spitzenmanschetten,
KE 263, Max Pflaum (Nachfolger Julius Berg- in Falten gelegte Taille, runder Spitzenkragen

mann) KE 264, D. Bengen
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Hammelkeulencihnlicher Armel mit zwei Puffen, Paspelierter Pagodendrmel mit dreieckigem
weifle Manschetten, geknopfte Taille, Aufschlag und Zierknopfen, Spitzenengageantes,
runder Musselinkragen gekndpfte Schneppentaille,
AI-07 (Slg Einholz), J. Marzahn runder, gewellter Wiischekragen

KE 212, Albert Grundner

Posamentierter Pagodendrmel, Langer, am Oberarm weiter Armel,
ballonformige Unterdrmel, ausgeschnittene Taille mit Chemiseftte
hochgeschlossene, gerade abschlieflende Taille, KE 202, Albert Schwendy

sehr grofer, weifSer Spitzenkragen
KE 14, Pflaum & Co
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Schmaler Armel Weif3e Bluse mit Riischenbesatz

mit in Falten gelegtem Armelsaumbesatz, KE 433, Albert Grundner
schlichte Taille, weifler Brustbesatz
KE 268, F. W. Miiller
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Ubergewiinder

Mantille mit zwei Spitzenvolants Mantille mit zwei Spitzenvolant
Prinzessin Victoria Prinzessin Victoria
KE 521, L. Haase NN, L. Haase

P T, Timstow & O Toaiin

Mantille mit zwei Spitzenvolant Schwarz-weifle Mantille
Prinzessin Victoria mit transparenter Spiize
NN, L. Haase KE 577, NN
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Dunkle Mantille Weit geschnittener Samtpaletot
mit zweli iippigen Spitzenvolants mit drei Knebelknopfchen verschlossen
KE 822, C. Schwartz & Comp. KE 132, Schwendy & Suck

Eng geschnittener Paletot Basquine oder Paletot mit Pagodendirmel,
mit Fransensaum und Riickengarnitur Riickengarnitur und gewelltem Saum
KE 424, R. Marowsky S.A4. Bofeld

KE 591, Ernst Milster
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Spitzenverzierter Paletot mit Knebelkndpfen Samtpaletot mit sehr weit geschnittenen
KE 676, Wigand & Sohn Pagodendirmeln und iippiger Spitzenverzierung

Prinzessin Victoria
Slg Einholz, L. Haase

Sackartig geschnittener Samtpaletot Samtrotonde mit kariertem Futter
mit Pagodendcirmel KE 724, A. & F. Zeuschner
NN, L. Haase
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Dunkle Trachtenjacke (?) mit Samtpaspelierung Sehr schlichte Zuavenjacke
KE 312, C. Schditzig ohne folkloristische Elemente
PIII097, Zielsdorff & Adler

Paletot (?) mit iiberdimensionierten Armeln Sehr langer, weitgeschnittener Paletot
KE 645, Wiegand & Sohn mit extrem weiten und langen Armeln
KE 664, Philipp Graff
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Gemusterter Umhang oder Promenadenkleid mit kurzem, sackartig
sehr breiter Kaschmirschal (?) geschnittenem Paletot
KE 744, D. Schnitzer mit Riischensdumung

Quelle: Kaufhold (1993), S. 14, R. Marowsky
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Stoffe

Unifarbener, schlichter Baumwollstoff (Batist?)

Gropkarierter Baumwollstoff (Batist?)

Unifarbener, glinzender Seidenstoff (Atlas?),
KE 530, C. Seegert KE 620, H. Hirschfeld

Baumwollstoff (Batist?) mit Schottenkarodesign
KE 172, G. Steffens KE 230, Robert Wallich



A. Kategorisierung der Krinolinenmodenfotografien - Stoffe 91

Karierter Baumwollstoff (Batist?) Kleinkarierter Seidenstoff (Atlas?)
KE 387, H. Kost & C. Oldenburg KE 445, Philipp Graff

Grofikarierter Baumwollstoff (Batist?) Weifes Karo auf dunklem
KE 578, NN Baumwollstoff (Batist?)
KE 611, Lutze & Witte
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Gropfkarierter Baumwollstoff (Batist?) Kleinkarierter Baumwollstoff (Batist?)
KE 621, C. Braseh KE 690, Loeschner & Petsch

Baumwollschottenkaro (Rock), Samt und karier- Léingsgestreifter Baumwollstoff (Batist?)
ter Futterbaumwollstoff (Rotonde) KE 102, H. Meyer
KE 724, A.& F. Zeuschner



A. Kategorisierung der Krinolinenmodenfotografien - Stoffe 93

Hell-dunkler, ldingsgestreifter Liingsgestreifter Baumwollstoff (Batist?)
Baumwollstoff (Batist?) SK 102, Slg Keune, Lutze & Witte

KE 105, G. Roeseler & Sandow
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Ldingsgestreifter Baumwollstoff
(Batist?)
PIII084, Otto Witte
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Dunkler Baumwollstoff (Batist?) Dunkler Baumwollstoff,
mit Blattmuster (?) durch waagrechte, linienférmig angeordnete,
KE 171, H. Lehmann & Comp. kleine und grofie weifle Punkte gemustert

KE 212, Albert Grundner

Schwarzer Samt (Paletot) und Folkloristisch gemusterter Stoff
heller Baumwollstoff mit Mdandermuster (Rock) KE 744, D. Schnitzer
KE 132, Schwendy & Suck



A. Kategorisierung der Krinolinenmodenfotografien - Stoffe 95

Weifler Baumwollstoff (Batist?) Schwarzer Samt (Paletot)
mit kleinen dunklen Punkten und gebliimter Brokat (Rock)
Marie Schwarz NN, L. Haase & Comp

PI089, L. Haase & Comp

Ldingsgestreifter Seidenstoff (Atlas) Gemusterter Seidenstoff (Atlas?)
SK 101, Slg Keune, mit antikisierenden Mdandern
Photographische Gesellschaft Berlin KE 304, H. Hirsch
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Posamente

Dunkle Spitzenvolants an der Taille Bandposament am Rocksaum
KE 438, A. Schwendy und helle Zierkndpfe
KE 708, F. Seidel

Stoffrosette am Giirtel Schnurgeflecht mit Quasten an
und Samtbéinder an den Schultern Schultern und Armelsaum
SK 102, Lutze & Witte KE 105, G. Roseler & Sandow
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Schnurgeflecht mit Quasten an Schultern Schnurgeflecht mit Quasten
und Armelsaum an Schultern und Armelsaum
KE 445, Philipp Graff KE 656, Pflaum & Co

T —— e

Volants und Riischen am Rock Volants am Rock
KE 134, W. Schmidt KE 270, R. Marowsky
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Bluse mit Riischen und Rock mit Volants Riischen an Taille und
KE 433, Albert Grundner Riischen und Rosetten am Rock
KE 534, Loescher & Petsch

Plissiertes Volant am Rocksaum Wellenformig angeordnete Volants am Rock,
KE 671, Stiehm sowie Spitzen und Knebelkndpfe am Paletot
KE 676, Wiegand & Sohn
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Volants am Rock Weifle Zierkndpfe, Stoffrosette
KE 723, Wilhelm Wolter und perlenbesetzte Posamente an Taille
KE 550, Albert Grundner

Fransen, Riischen und Stoffblume an der Taille Fransen am Pagodendirmel
KE 691, Loescher & Petsch KE 58, Heinrich Graf
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Grofficichiger Riischenbesatz an der Taille Plissierter Volantbesatz am Armel
KE 308, P. Biegner & Co KE 44, Ed. Radke

Samtschnitt an der Taille und Armelsaum Sechsfacher Samtschnitt am Rock
KE 721, A. Hahn PI081, Carl Grunert
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Accessoires

Hangeohrring Halskette mit Kreuz
KE 105, G. Réseler & Sandow KE 202, Albert Schwendy

Grofle runde Brosche am Wéaschekragen, Halskette mit groRer Kamee
Ohrringe und Armband KE 350, F. Loescher & Petsch
KE 241, NN
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Lange Perlenketten, Halskette Samtband mit Kreuz
Armband und mehrere Ringe KE 674, Wilhelm Wolter
KE 455, Heinrich Graf

Lange Kette mit Kreuz und Medaillon, GroRe Kameenbrosche am Kragen
drei breite Armb&nder und Ringe und lange Uhrenkette
KE 820, F. Jamrath & Sohn KE 678, Philipp Graff
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Schlichte weille Cravattenschleife Dunkle Cravattenschleife mit
KE 102, H. Meyer gepunkteten Enden und dunkle Girtelschérpe
mit asymetrisch drapierter Rosette
KE 270, R. Marowsky

Schwarz-weiRRe Cravattenschleife Seitlich gebundene Girtelschérpe
KE 306, Albert Grundner mit Fransenenden
NN, L. Haase
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Bestickte Gurtelscharpe Gestreifter, schmaler Schal
mit perlenbesetzten Fransenenden KE 239, Photographisches Institut
KE 14, Pflaum & Co.

Breiter, heller, gerippter Schal Karierter Schal und Pelzmuff
mit Fransenkante KE 340, Joh. Richter
KE 271, Joh. Richter
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Breiter transparenter Schal mit Musterung Breiter, dunkler Gurtel mit Schnalle
KE 695, Theodor Primm KE 237, Hermann Glinther

Sehr breiter, dunkler Girtel mit Schnalle und Schirm aus Kleidstoff
Samthalsband mit Anhanger KE 723, Wilhelm Wolter
KE 438, A. Schwendy
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Pelzmuff Schirm
Slg Einholz, L. Haase KE 578, NN

WeiBer Facher mit Federn
KE 724, A. & F. Zeuschner
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Schlichter Chignon im Nacken Im Nacken geflochtener Chignon
KE 131, L. Haase & Comp. KE 682, Carl Wigand & Sohn

Lockiger, hochansetzender Chignon Um den Kopf geflochtener Zopf
KE 350, Loescher & Petsch KE 819, Carl Zimmermann
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Mittelgescheitelte Frisur mit Stocklocken Hochansetzender Chignon
KE 271, Joh. Richter mit seitlichen Stocklocken
KE 294, Philipp Graff

© ek, Kamstloniiad v, Sukehl,
Lm-’%wfww’wr'ww y

Mittelgescheitelte, Weifle Haube
an den Seiten in Wiilste gelegte Frisur KE 197, Photograph. Kunst-Institut v. Kutzki
KE 530, C. Seegert
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Haube Haube
KE 312, C. Schditzig KE 621, C. Brasch

Haube Dunkle Haube
KE 695, Theodor Priimm KE 699, Eduard Tannhof
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Capote mit Kunstblumen, Capote mit gestreifter Schleife
Schleier und grofer, weifler Schieife KE 724, A. & F. Zeuschner
KFE 664, Philipp Graff

Phan 1, Timasw . T3 Toaiin ool L8 « U Heshi
Capote mit Blumen und schwarzer Schleife Capote mit Blumen und schwarzer Schleife
Prinzessin Victoria Prinzessin Victoria

Slg NN, L. Haase Slg NN, L. Haase
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Florentiner Hut Florentiner Hut
mit hellen und dunklen Federn geschmiickt mit Band und Kunstblumen garniert
KE 132, Schwendv & Suck KE 226, L. Sax

Capuchon Kleiner, runder, krempenloser Toque
KE 340, Joh. Richter mit Federn verziert
KE 14, Pflaum & Co
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Toque mit transparentem Band Grofler Blumenkranz
und dreieckiger Garnierung KE 212, Albert Grundner
KE 676, Wiegand & Sohn

Kleiner Blumenkranz mit Zierband Langer, transparenter Trauerschleier (?)
KE 251, Philipp Graff KE 135, L. Haase & Comp.
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Geflochtenes Haar mit Kopfputz Kopfputz mit Schleife gehalten
KE 236, Robert Wallich KE 268, F. W. Miiller

Kopfputz Kurzer, schwarzer Spitzenschleier
AII 07 (Slg Einholz), J. Marzahn KE 577, NN
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Heller Kopfputz Langer Brautschleier
KE 678, Philipp Graff mit kleinem Blumenkranz
KE 689, Robert Wallich

Schleife im Haar Schirmartiger Kopfputz
KE 691, Loescher & Petsch KE 709, Moritz Buchholz
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Abendkleid Elegante lange Robe, die
sich durch Besonderheiten in Stoff,
Schnitt und Aufputz auszeichnet und
abends zu festlichen Gelegenheiten ge-
tragen wird. Die Taille ist meist weit
ausgeschnitten und mit einer Berthe
verziert. Die exklusivere Variante ist
das Ballkleid.

Accessoires Modisches Beiwerk zur
Kleidung wie Gurtelscharpe, Féacher,
Schirm, Schmuck, Fu3bekleidung u.a..

Agraffe Spange zum Hochraffen z.B.
der Polonaise oder zum Zusammenhal-

ten von Kleidungselementen.

Amazonenstiefel Schuhwerk mit vor-
derem, fast kniehohem Schaftrand, mit
Quasten oder Besatzstreifen appliziert,
die oft farbig abgesetzt waren.

Anilinfarbe Bezeichnung fir eine be-
stimmte Gruppe von synthetischen
Farbstoffen.

Atlas Schwerer Stoff mit glatter, glan-
zender Oberseite und stumpfer Unter-

seite, auch haufig Satin genannt.

Basquine Schol3jacke mit Pagodenar-
mel, gefertigt in anderer Farbe und Stoff
wie der Rock.

Batist Feinfadriger, leichter, dicht ge-
webter Baumwollstoff, gebleicht oder/
und mehrfarbig bedruckt.

Berthe Die groRzugigen, tiefen Aus-
schnitte der Abendkleidung umschlie-
Render Kragen, mit Bandern, Rischen,
Spitzen, Stickereien, Blumen, Federn
und auch Edelsteinen verziert.

Brokat Jacquardgemusterter, mit Me-
tallgespinsten durchwebter, schwerer,
fester Seidenstoff.

Beduine Ubergewand in Form eines
halbkreisformigen oder ovalen, &r-
mellosen vorn offenen Umhangs mit
angesetzter Kapuze. Die Kapuze ist am
Scheitel meist mit einer Zierborte und
Quaste garniert.

Capote Haubenhut von unterschied-
lichen modischen Formen, die Oh-
ren und den Hinterkopf bedeckend
mit Kinnband, Spitzen und Rischen
verziert. Der schmale, hochstehende
Schirm ist innen mit Strohblumen und

Ruschchen ausgefllt.

Capuchon Den Kopf umschlieBende
Kapuze, die zur kihleren Jahreszeit
getragen wurde.
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Charles Frederick Worth Am 13. No-
vember 1826 in Bourne, Lincolnshire
geboren, 10. Marz 1895 in Paris gestor-
ben. Begrinder der Haute Couture.

Chemisette Weiller, das Dekolette be-
deckender Brusteinsatz, aus Spitzen
oder Musselin.

Chignon Haarknoten, den ein Kamm je
nach der herrschenden Mode hoher oder
tiefer im Nacken oder auf dem Kopf
hélt.

Coiffure Kopfputz, die kunstvolle
Schmickung der Frisur, mit Bander,
Blumen, Kdémmen oder Huten.

Cravattenschleife Cravatte, Halsbinde,
h&ufig mittig mit einer Brosche verziert,
aus unterschiedlichen Qualitaten gefer-

tigt.

Dekollete Halsausschnitt bei Blusen,
Taillen, Kleidern in der Damenbeklei-

dung.

Drell Sehr dicht gewebter Stoff aus Lei-
nen, Halbleinen oder Baumwollstoff,
seltener aus Seide, fur die Fertigung
von Korsetts verwendet.

Engageantes Abschlielende an den
Armel extra angesetzte, trichterformige

Volants, aus Spitze, Batist oder Musse-

lin.

Florentiner Hut Sommerhut aus Stroh
mit breiter Krempe, verziert mit Blu-
men, Bandern und/oder Schleier.

Fichu Dreieckiges oder quadratisches,
diagonal zu einem Dreieck gefaltetes
Brust- bzw. Schultertuch aus Musselin,

Spitze oder Batist.

Gaze Leichter, halbdurchsichtiger Stoff
in Kattunbindung.

Gemme Vertieft geschnittener Edel-
oder Halbedelstein, mit figural oder
ornamental  gestaltetem Bild, oft

Profilabbildung eines Kopfes.

Gurtelschdarpe Scharpe, Stoffstreifen
zur Zierde um die Taille geschlungen,
meist aus dem gleichen Stoff wie der
Rock, in verschiedensten Ausfiihrungen
gefertigt, z.B. als Schleife gebunden, zu
einer Rosette drapiert, bestickt oder an
den Enden mit Fransen und Perlen aus-
gestattet.

Haute Couture Die fir die elegante
Mode international richtungsweisende
Pariser Schneiderkunst, in exklusiver
Malarbeit von GroRBunternehmen ge-
fertigt. 1858 in Paris begrindet von
Charles Frederick Worth.
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Jupon Begriff fur den Unterrock.

Kamee Erhabenes Relief, ornamen-
tal oder figural gestaltet, gefertigt aus
einem Edel-, Halbedelschein oder ei-
ner Muschelschale, oft Profilabbildung
eines Kopfes.

Kleiderordnungen Gesetze zur Be-
schrénkung des Aufwands und zur Be-
stimmung der standesgemaRen Form
der Kleidung, sie dienten der Aufrecht-
erhaltung der gesellschaftlichen Hierar-
chien und merkantilen Interessen.

Konfektion Bezeichnung fur die seri-
enméfige und industrielle Herstellung

von Bekleidung.

Korsett Durch verschiedene Verstei-
fungen und Schnirungen stark for-
mendes Kleidungsstiick, das den Ober-
korper, mit unter auch die Huften, nach
dem Schonheitsideal der jeweiligen Zeit
in Form bringt. In der Krinolinenmo-
de sanduhrformig, kurz geschnitten,
Schniirung im Ricken, meist aus wei-
Rem Drell gefertigt und durch Fischbein
versteift.

Krepp Stoff mit wellig, krausiger, kor-
niger Oberflache, entsteht durch un-
regelmaRiges Verflechten des Fadens
beim Weben oder durch Verwendung
stark Gberdrehter Garne.

Krinoline Reifrock der 1850-1870er
Jahre, aus leichten Stahlschienen gefer-
tigt. Begriff auch synonym fir den Rock
des Kleides verwendbar. Die Krinoline
reduzierte die Anzahl der Unterrocke
und gab den Stoffmassen Halt. Anfang
der 1850er Jahre schmal und glocken-
formig, um 1860 weit, kreisrund und
kuppelférmig, in den 60er zunehmend
vorne abgeflacht und ruckwartig mit
keilférmiger Schleppe betont.

Manschette Abschluss eines Hemdar-
mels.

Mantille Dreieckiger Umhang, mit vorn
lang herabhangenden Stoffteilen, vor-
ne mit den Handen zusammengehalten
oder gekreuzt und hinten zusammenge-

bunden.

Moiré Stoff mit wasserwellenahnlicher,
schillernder Ton-in-Ton-Maserung aus
Seide oder Halbseide.

Muff Zylindrisch zusammengenéhter
Pelz oder Stoff, in den die Hande zum
Warmen von beiden Seiten hineinge-
steckt werden.

Musselin Sehr feinfadiger, leichter, lo-
ckerer, und glatter Baumwollstoff, flie-
Rend und weich im Griff, seltener aus
Seide oder Wolle.
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Organdy Feiner Baumwollstoff durch
chemische Behandlung mit Schwefel-
saure durchscheinend gemacht und dau-
erhaft gesteift.

Pagodendarmel Am Oberarm engan-
liegender, sich zum Handgelenk erwei-
ternder Dreiviertelarmel.

Paletot Ohne Taillennaht gefertigter
»-Mantel“ der Krinolinenzeit, in ver-
schiedenen Ausfihrungen: eher lose
und sackartig geschnitten, mit Armeln
oder Armschlitzen, doppelreihig oder

einreihig etc..

Polonaise An den Seiten hochgeraff-
ter Rock, ab ca. 1865. Die Krinoline im
Saumumfang verringernd, Unterrock
knochelfrei und moglichst andersfar-
big gehalten als die Polonaise, tagsiiber
zum Flanieren getragen, abends weiter-
hin Schlepproben.

Posamente Alle an Textilien zur Zierde
applizierten Besatzartikel wie Spitzen,
Volants, Tullrischen, Bénder, Borten,
Kordeln, Quasten, Zierknopfe, Schlei-
fen, Rosetten, Blutengirlanden und Blu-
menstréuflchen etc.

Prinzesskleid 1864 von Charles Frede-
rick Worth eingefihrte, spezielle Kleid-
form, in der Taille durchgehend, nur mit
L&ngsnahten auf Taille gearbeitet.

Promenadenkleid Tageskleid zum Spa-
zieren und Flanieren

Rips Meist quer-, seltener langsgeripp-
tes Gewebe in Ripsbindung.

Revers Umschlag, Aufschlag, Klappe,
nach auf3en geschlagene Vorderkante an
Taille, Paletot etc..

Rock Nicht mit dem Oberteil des
Kleides verbundenes Unterteil.

Rotonde Halbkreisférmiger, etwa hift-
langer Umhang mit rundem Umlege-
kragen oder Kapuze, meist mit schot-

tischem Tartanmuster gefuttert.

Samt Gewebe mit dichtem, 2-3 mm
hoch aufstehendem Flor, meist schwarz.

Schneppe, Schneppentaille Vorne spit-
ze, mehr oder weniger tief in den Rock
reichende Taille.

Schof3chen Sehr kurzer an der Damen-
jacke oder -taille, auch nur im Ruicken,
angesetzter ScholR. Ende der 60er Jahre
auch separate Schof3chen, die Uber dem

Rock getragen wurden.

ScholR In der Taille angesetzter, bis zum
Saum reichender, also Hiften, Ober-
schenkel, auch die Knie bedeckender
Teil von Uberbekleidung
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Schof3taille Oberteil des Kleides mit an-
gendhtem SchoélRchen, aus dem gleichem
Stoff wie der Rock gefertigt.

Silhouette Schattenbild einer Figur. In
der Mode die Kontur einer Modelinie.

Taft Stabiles Gewebe aus Seide mit
dichter Ketteinstellung, wodurch sich
feine Querrippen bilden.

Tageskleid Hochgeschlossenes, meist
in Taille und Rock aufgeteiltes Kleid.
Dezenter in Stoff, Schnitt und Ausputz
als das Abendkleid bzw. Ballkleid.

Taille Enganliegendes Kleideroberteil,
tagsuber hochgeschlossen mit separatem
Waschekragen oder Chemisette verse-
hen, oft vorne gekdpft, abends grof3zu-
giger, meist mit Berthe verziertem Aus-
schnitt.

Toque Kleiner, krempenloser, flacher,
barettdhnlicher Hut.

Tull Netzartiges Gewebe mit regelma-
Rigen sechseckigen Offnungen, sehr gut
fur Stickereien geeignet.

Turniire Uber dem GesaB angebrachte
Unterkonstruktion, in Form eines Pol-
sters bzw. eines Gestelles aus Stahl-
schienen, zur rickwartigen Hochraf-
fung des Kleides.

Volant Lose herabhédngender Besatz an
Kleidern, besonders zahlreich in der
50er Jahren vertreten.

Zuavenjacke Taillenkurzes, bolero&hn-
liches Jackchen mit schrag geschnit-
tener Front, hochstens mit zwei Haken
verschlossen, folkloristische Anmutung,
zu in den 60er Jahren aufkommenden

Blusen getragen.

Zweites Rokoko Begriff fur die Zeit
der Krinolinenmode (1850-1870), in
Anlehnung an das opulente, stark vom
koniglichen Hof beeinflusste Rokoko im
18. Jahrhundert.

Zwischenmeisterei Konfektionare lie-
fern Schnitte und Material an Meister-
betriebe, die diese in eigenen Raumen
selbst zuschneiden, und anschlieRend
als N&hauftrag an Heimarbeiterinnen
weitergeben.
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